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AUSGRABEN UND AUFBEWAHREN

Durs Grlinbeins Poetisierung des Mills als Erinnerungstrager

von Daniele Vecchiato, Venedig/Berlin

Abstract

Ausgehend von der Analyse verschiedener Texte Durs Griinbeins, in denen der
Miill als Erinnerungstriger und die Miillhalde als Gedachtnisspeicher konzipiert
werden, untersucht der vorliegende Beitrag die poetologische und erinnerungskultu-
relle Bedeutung des Abfalls im lyrischen und essayistischen Werk des Autors. Be-
sondere Aufmerksamkeit wird dabei der Rolle des Dichters als Archiologe gewid-
met sowie dessen Umgang mit einer sonderbaren Art von Miill: den Ruinen der
zerbombten Stadt Dresden.

Starting from an analysis of various texts by Durs Griinbein, in which rubbish is
presented as imbued with memory and rubbish dumps as enormous memory ar-
chives, the article explores the importance of waste in the author’s oeuvre as an ele-
ment of poetological relevance as well as a symbol for the preservation and trans-
mission of cultural memory. Particular attention is paid to the role of the poet as an
archaeologist and to his way of dealing with a special kind of waste: the ruins of the
bombed city of Dresden.

1. Pramisse

Die literarische Produktion Durs Griinbeins wurzelt in einer soliden Poetologic
des Abfalls. Besonders in den fritheren Gedichtsammlungen, die mit suggesti-
ven Waste-Land-Bildern! das Leben im realsozialistischen Dresden unmittelbar
vor der Wende schildern und zugleich die Scheuf8lichkeiten postindustricller
Urbanisierung im Allgemeinen vor Augen fithren?, thematisiert der Dichter den
Miill als die Kehrseite der Grofistadt, als den Auswurf einer Zivilisation. Der
Ab-fall wird im wahrsten Sinne des Wortes als etwas, das fallt, gedcutet, als ¢in
Exkrement, d.h. als etwas, von dem der Mensch sich trennt.? Und gerade dieses

1 In der spitsozialistischen Realitit, die Griinbein in seinen frithen Zyklen obduzien,
erkennt der Dichter den ,Kontrapunkt [...] zu den Waste-Land-Phantasien der klassi
schen Moderne. Damals hat mich T. S. Eliot stark inspiriert. Sein Einflufl als Geburishel
fer war fiir viele Dichter jenseits des Eisernen Vorhangs enorm® (Durs Griinbeun:
Gespriach [mit Renatus Deckert], in: Die wiiste Stadt. Sieben Dichter iiber Dresden, hy,.
v. Renatus Deckert, Frankfurt/Main, Leipzig 2005, S. 189-212, hicr: S. 201).

2 Die Orte, die Griinbein in der versteinerten und totalitiren ,Grauzone® lokalisicrt,
kénnen weitgehend als Kulissen fir allgemeinere gesellschaftliche Krankheiten gelesen
werden. Vgl. Peter Bothig: Grammadk ciner Landschaft. Literatur aus der DDR in den
80cr Jahren, Berlin 1997, S, 116 121; Ron Winkler: Dichtung zwischen Grofistadt und
GroShirn. Annihrungen an das tyrische Werk Durs Griinbeins, Famburg 2000, S. 431,

b Auf diese Konnotation des Abballs miacht bereits Andrea Zanzouo in cinem 1966 ver
fassten Autsatz 7ar Lyok Fopomo Montades aufmerksam. Vgl Andrea Zanzoto: Svilup
po di una sitvazione moncaduaoa (Eacaolopa Scatologia), n: Ders: Fantasie di avviem

amento, Matland 19918 21 30, luer 5 23
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ex-crementum, das Auszusondernde (und damit zu Ignorierende) wird fir den
Dichter interessant: Der unbrauchbare, von jeder Verbrauchs-, Austausch- und
Gewinnlogik emanzipierte Uberrest wird von der Kunst rehabilitiert und in
den Vordergrund geriickt. So erklirt Griinbein 1991 in einem Gesprich mit
dem Kiinstler Via Lewandowsky anlisslich einer Ausstellung in Niirnberg:

Mit dem Miill ist es wie mit unserem Nebenraum in der Ausstellung: eine Hailf-
te wird immer ausgegrenzt. Neben der Sphire von Produktion und Konsum,
die sozusagen stindig iiberbelichtet ist, gibt es immer auch die Sphire des Ru-
ins, den Schlammgrund darunter.*

Der Miill als Schlacke, als Produkt eines Ausscheidungsprozesses wird provo-
katorisch aufgewertet; als die Quintessenz des Unniitzlichen und von heterono-
men Kriften Unabhingigen wird er zu einem Analogon der Kunst erhoben.

Bekanntlich ist der enge Schulterschluss von Kunst und Abfall, von Miillcont-
ainer und Museum in der kiinstlerischen Reflexion der Postmoderne mehr als
prasent.5 Von der Verwendung alltiglicher Gegenstande in der historischen
Avantgarde inspiriert, etwa bei Kurt Schwitters oder Marcel Duchamp, haben
Kiinstler ab den 1960er und 70er Jahren zahlreiche Readymades und Installati-
onen aus Materialresten hervorgebracht, oft mit konsumkritischen Intentionen,
wie im Fall der Kiinstlergruppe Fluxus oder der Popart. Bei Griinbein be-
schrinkt sich die Auseinandersetzung mit dem Miill jedoch nicht auf die Erhe

bung des Trivialen durch den kiinstlerischen Gestus oder auf die Aufladung des
Weggeworfenen mit neuen Bedeutungen. In den Augen des Dichters ist vor al-
lem die elegische Dimension des Abfalls relevant, jene Idee von Verlust und
Zerstorung, die mit dem Bild des Trennens und Ausscheidens zusammenhingt.
Der Ab-fall als Resultat des Fallen-Lassens setzt namlich auch einen Akt des
Vergessens, des Verdringens, sogar des Sterbens voraus. Denn das, was wegge-
worfen wird, impliziert eine symbolische Entfernung vom Gedichtnis oder
selbst vom Leben. Diese Entfernung ist allerdings keine endgiiltige, da dic Ab-
fille immer noch gesammelt oder unfreiwillig wiedergefunden werden konnen.
Im Kontrast zum herkommlichen Begriff des Abfalls als Tkone von Verfall und
Verwesung wird der Miill bei Griinbein zum Symbol einer vitalen Konservie-
rung sinntragender Gegenstinde. Und es ist des Dichters Aufgabe, durch ein
sorgfiltiges Stobern in Deponien - d.h. durch eine angestrengte Erinnerungsar-

4 Durs Griinbein: $chnell gesagt ist halb zerfallen. Gesprach [mit Via Lewandowsky],
in: Bemerke den Unterschied. Katalog zur Ausstellung in der Kunsthalle Niirnberg, hg.
v. Liane Burkhardt, André Meier, Niirnberg 1991, S. 30-33 und 51ff., hier: S. 33.

5 Zu den verschiedenen Artikulationen dieser Symbiose vgl. Lea Vergine: Quando i ri-
fiuti diventano arte. Trash, rubbish, mongo, Mailand 2006, S. 7-18.

6 Fine ihnliche Meinung vertritt Boris Groys in einem Gesprich mit dem Kiinstler Ilya
Kabakow, auf dessen Werk in diesem Aufsatz noch eingegangen wird. Vgl. Boris Groys,
Ilya Kabakov: Jiuanor o mycope (Dialog o musore), in: HoBoe muTepatypHoe 00603pcHie
(Novoe literaturnoe obozrenie) 20, 1996, S. 319-330, hier: S. 319.
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beit, die sich im lyrischen Wort niederschlagt — die einzelnen Fundstiicke auf-
zuwerten und schépferisch zu einem Ganzen zusammenzufiigen.

Im vorliegenden Beitrag wird der Versuch unternommen, Durs Griinbeins Po-
etisierung des Miills im Rahmen seiner Erinnerungspoetik zu kontextualisieren
und auszuloten. Nach einer Erkundung der frithen Figurationen des Miills in
seinem lyrischen (Euvre wird der Fokus insbesondere auf die poetologische
und erinnerungskulturelle Bedeutung des archaologischen Wiihlens in Deponi-
en gerichtet. Die Miilthalde wird als eine Metapher der Aufbewahrung der Ver-
gangenheit prisentiert und die sorgfaltige Grabungsarbeit des Dichter-Mull-
sammlers als ein Versuch zur Rekonstruktion und zur Zusammenstellung der
Erinnerungsfragmente konnotiert.

2. Figurationen des Miills

Das Miillmotiv wird beim frithen Griinbein unterschiedlich variiert. In Samm-
lungen wie ,Grauzone morgens® (1988), ,Schidelbasislektion” (1991) und
»Falten und Fallen® (1994) sind haufig Bilder von Abfall und Schrott zu finden,
die als prazise Korrelate zum Gefiihl von Erstickungsangst und Monotonie im
DDR-Alltag gelten. So verfolgt z.B. das Ich im Gedicht ,An der Elbe* den
»voriiber- / treibenden Unrat* auf dem ,vergifteten Fluss:

Papierfetzen und

Blechkanister, etwas

Polystirol [...] und

jeder Zufluf}

wirft neue Blasen zartleuchtender

Chemikalien auf [...].”

Das poetische Subjekt bemerkt, dass es in dem einst von ,Flussgotter{n]“ be-
volkerten Wasserlauf nun ausschlieflich von Industrieabwassern und Muill
wimmelt, und zeichnet somit das Bild einer vollig entmythologisierten Realitit,
»als hitte es [...] die / Orgasmen der 3000 / T6chter des Okeanos®, die in der
griechischen Kosmogonie als der Ursprung aller Fliisse und Meere gelten,
wuberhaupt / nicht gegeben®?® Die verschmutzte Elbe, eine gestorte Idylle?,

7 Durs Griinbein: An der Elbe, in: Ders.: Gedichte. Biicher I-11I, Frankfurt/Main 2006,
S. 351, hier: S. 35.

8 Ebd.

% ,Dresden war fiir mich immer auch ein Schutzschild gegen Idylle. Ich sehe in Dresden
nicht die Idylle. So iiberschaubar die Stadt im Ganzen ist, muff sie doch einmal eine gro-
fe, faszinierende Stadt gewesen sein mit allen zivilisatorischen Abgriinden. Eine Stadt mit
Rotlichtmilieu, mit Industrie, Mietskasernen und groflen Verwaltungsgebiuden. Ein stei-
nernes Gehege am Fluf“ (Griinbein [Anm. 1], S. 208).
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wird somit zum Symbol einer verloren gegangenen und schwer zurickzuge-

winnenden Schénheit und Vitalitat. !

Mit einer ihnlichen Bildlichkeit wird im Gedicht ,Belebter Bach“ ein Sliger
und schaumiger Fluss beschrieben, in dem ein kiinstlicher Damm aus ,,Autorei-
fen, Glas, / Sperrmiill, ,Zellophan und Schrott“!! das Wasser staut. In dieser
Falle gefangen, versucht ,ein griiner Badefisch® sich zu befreien, was weniger
eine Reminiszenz an den ,anklagende[n] Pathos® der westdeutschen Oko—Ly—
rik darstellt'?, sondern eher das Gefiihl von Erstickung und Stagnation symbo-
lisiert, das im SED-Staat herrschte. Der griine Fisch (die Farbe kann als eine
Anspielung auf den Nachnamen des Dichters gedeutet werden) sehnt sich nach
der Uberwindung dieser lihmenden Verstopfung!®, wie es der hoffnungsvolle

Ausgang des Gedichts deutlich zum Ausdruck bringt: ,,Kommt / Wellen klaren

Wassers, kommt“.14

Neben diesen lyrischen Miill-Konstellationen, in welchen eine allgemeine Ur-
banisierungskritik mit einer zeit- und lokalspezifischen Sozialkritik verflochten
wird, nimmt das mit biographischen und poetologischen Ziigen konnotierte

10 Vergleichbar ist diese Darstellung mit den prignanten Zeilen eines anderen Dresdner
Gegenwartsdichters, Thomas Rosenlocher, der in einem ebenfalls 1988 verdffentlichten
Elbe-Gedicht die (reale und symbolische) Verseuchung des Flusses beschreibt: ,An
schwarzer Mauer schwarze Industrie / entleert sich schweigend in das schwarze Wasser*
(Thomas Rosenlocher: Die Elbe, in: Ders.: Schneebier. Gedichte, Halle, Leipzig 1988,
S.8). Zum Thema vgl. Wendy Skinner: ,Verseuchte Metaphern®. Reprisentationen der
Elbe als Zeichen der Zeit in der deutschsprachigen Gegenwartslyrik, in: Wasser — Kultur
~ Okologie. Beitrige zum Wandel im Umgang mit dem Wasser und zu seiner literari-
schen Imagination, hg. v. Axel Goodbody, Berbeli Wanning, Géttingen 2008, S. 217-238.
1 Durs Griinbein: Belebter Bach, in: Ders.: Gedichte. Biicher I-III, Frankfurt/Main
2006, S. 71.

12 Die Parallele zicht Jérg Wesche: Biotopoi. Tiergarten, Miillberg und Tiefsee als Orte
literarischer Regression, in: Schreiben am Schnittpunkt. Poesie und Wissen bei Durs
Griinbein, hg. v. Kai Bremer, Fabian Lampart, Jorg Wesche, Freiburg/Breisgrau 2007,
S.211-239, hier: S. 229.

13 Gerade auf das Bild der Erlésung von einer (kérperlichen) Verstopfung wird Griin-
bein spiter in seinen Berliner Tagebuchnotizen rekurrieren, um den Fall der Berliner
Mauer zu beschreiben: ,Ein befreiendes Jahr, ein erschopfendes Jahr: 1989. Wieviel Rhi-
zinusol muBte fliefen, wie lange hatte gedruckt und geprefit werden miissen, ehe die ver-
dauungsgestérten Ostler endlich den Durchbruch schafften von der Kolik zur erlosenden
Defikation. 1989 war das Jahr, als die Latrinen geflutet wurden, die Lagertore sich offne-
ten® (Durs Griinbein: Das erste Jahr. Berliner Aufzeichnungen, Frankfurt/Main 2001,
S. 234). Zu Griinbeins Verhiltnis zur DDR und deren Ende vgl. Verf.: ,Tu, solo, con la
storia alle spalle“. Durs Griinbein e la DDR: un bilancio critico, in: Studia theodisca 18,
2011, S. 55-86; Christopher Young: Durs Griinbein and the Wende, in: Durs Griinbein.
A Companion, hg. v. Michael Eskin, Karen Leeder, Christopher Young, Berlin 2013,
S.1-22.

14 Griinbein [Anm. 11}, S. 71. Zur Dialektik von Asphyxie und Wunsch nach Entgren-
zung in diesem und anderen frithen Gedichten Griinbeins vgl. Karen Leeder: Breaking
Boundaries. A New Generation of Poets in the GDR, Oxford 1996, passim.
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Bild der Deponie am Rande der Zivilisation eine zentrale Rolle innerhalb der
Griinbein‘schen Lyrik ein. Im Gedicht ,,Ohne Titel* wird beispielsweise ein
Spaziergang ,iiber Miillhalden evoziert'>, wihrend in ,Trigeminus® ein ,riesi-
ger Miillberg, von Bulldozern / Aufgeworfen®, die Szene beherrscht: ,Ein Ma-
néverfeld, / Naflkalter Sand, iibersit mit Autoreifen und Schrott®.16

Das Bild des Miillbergs, das im friihen Werk Grinbeins besonders produktiv
ist, hat einen vom Autor selbst viel zitierten biographischen Hintergrund: Als
Kind spielte und streunte Griinbein mit kleinen Banden von Altersgenossen am
Fufl einer riesigen Deponie in Hellerau, an der Peripherie von Dresden, auf
der Suche nach allem méglichen brauchbaren Zeug, nach [...] irgendwelchen
Fundstiicken, die man zu Geld machen oder tauschen konnte“.’” Der in der
Nihe eines sowjetischen Militirgelindes aufgetiirmte Millberg war fiir die Kin-
der, so zumindest der Dichter,

kein Ort des Ekels wie fiir die Erwachsenen, im Gegenteil, wir fithlten uns dort
wohl. [...] Und es gab dort vieles zu holen, Schrotteile fiirs Fahrrad, Mobelreste
zum Bau von Unterstinden und sogenannten Buden, alte Fotoalben und Bi-
cher, sogar Gegenstinde von Wert, wie Uhren, Bilderrahmen, uralte Brillen.!8

Die Kindheitserfahrung der Suche nach vergessenen Lebenszeugnissen und
wiederverwendbaren Uberresten auf dem Miillmassiv wird explizit im Gedicht
,Inside out outside in“ verarbeitet:

Gegen Mittag gingen wir auf den Millhalden jagen,

Bése Buben am Stadtrand, zwischen Gleisen und Schute
Verlockt vom Gestank, den Tabus einer Landschaft

Von der niemand was wissen wollte, verdichtiger Grund
Gift-Depot und Gemeinplatz, jede Handbreit Boden zerwiihle."?

Das abenteuerliche Streifen in der verbotenen Zone, die Suche nach profanen
Kuriosititen, das Wiihlen ,auf allen Vieren / Im Miill* ist eine prigende Erfah-
rung fiir den kiinftigen Dichter, der — wie es im Gedicht heifit — seine Stimme,
seine poetische Sprache in diesem Revier fand: ,War es hier wo wir sprechen
lernten, wie von Sinnen, taub?“20

15 Durs Griinbein: Ohne Titel, in: Ders.: Gedichte. Biicher I-II1, Frankfurt/Main 2006,
S. 611, hier: S. 62.

16 Ders.: Trigeminus, in: Ders.: Gedichte. Biicher I-III, Frankfurt/Main 2006, S. 299-
303, hier: S.301. Zu diesem Gedicht vgl. Hinrich Ahrend: ,Tanz zwischen simtlichen
Stiihlen®. Poetik und Dichtung im lyrischen und essayistischen Werk Durs Griinbeins,
Wﬁrzburg 2010, S. 232-236.

7 Ders.: ,Poetry from the bad side“. Gesprich mit Thomas Naumann, in: Sprache im
technischen Zeitalter 30, 1992, 124, S. 442-449, hier: S. 442.

18 Ders. [Anm. 4], S. 32.

19 Ders.: Inside out outside in, in: Ders.: Gedichte. Biicher I-III, Frankfurt/Main 2006,
S. 128-135, hier: S. 1291.

20 Ebd., S. 130.
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In mehreren Selbstauskiinften betont Griinbein die Bedeutung des Abfalls fir
seine lyrischen Anfinge: In einem Interview mit Renatus Deckert aus dem Jahr
2005 erklirt er ausdriicklich, dass sein Debiitband ,,Grauzone morgens®, von
dem er heute Abstand nimmt?!, ,nie entstanden [wire] ohne das Initialerlebnis
des Miillbergs“.22 Und im bereits erwihnten Gesprich mit Lewandowsky be-
zeichnet er den Abfall sogar als ,mein erstes Buch, vielleicht das Buch, das ich
am aufmerksamsten gelesen habe“.?> Der Miill besitzt fiir Griinbein eine litera-
rische Relevanz: Er wird zum unverzichtbaren Inspirationsmedium, zur Lieb-
lingslektiire, und sogar zum Anlass fiir poetologische Reflexionen. Um ein
Wortspiel von Aleida Assmann zu verwenden?, hebt sich bei Griinbein letter
vor dem Hintergrund von litter hervor: Die Beobachtung des Abfalls wird zur
Voraussetzung poetischen Schaffens.

Im Folgenden wird zu zeigen sein, wie diese Transformation, diese poetologi-
sche Verwertung des Abfalls bei Griinbein moglich wird. Die Erkundung von
Miilllandschaften ist namlich nicht nur als mimetische Abbildung der postin-
dustriellen Realitit im Dresdner Vorort und als kritisch-enttiuschte Stellung-
nahme gegeniiber der SED-Diktatur zu deuten. Durch das Bild der Abfallhalde
als kongenialer Ort fiir die archiologische Grabung — d.h., auf metaphorischer
Ebene, fiir die Erinnerungsarbeit, auf der die Dichtung basiert?> — wird der
Miill als Triger des (personlichen und historisch-kollektiven) Gedichtnisses
konturiert und gewinnt somit eine poetologische und erinnerungskulturelle
Dichte.

3. Der Miillsammler als Archiologe

Im Essay ,,Vulkan und Gedicht“ (1994) erfahrt die Miillhalde von Hellerau eine
symbolische Uberhohung.?¢ Griinbein vergleicht den sonderbaren Berg von
Abfillen mit dem Vesuv, dem italienischen Vulkan, der im Jahr 79 n.Chr. die
Stidte von Pompeji, Stabiae und Herculaneum mit einem Regen von Lava und
Asche bedeckte. Wihrend der Eruption wurden blilhende Gemeinden ,augen-
blicklich begraben, Stralennetze verschwanden [...]. Tausende Menschen fielen

21 Giche etwa die distanzierte ,Revision® in: Ders.: Gedichte. Biicher I-1II, Frankfurt/
Main 2006, S. 379-382.

22 Ders. [Anm. 1], S. 201.

23 Ders. [Anm. 4], S. 33.

2 Vgl Aleida Assmann: Erinnerungsriume. Formen und Wandlungen des kulturellen
Gedichtnisses, Miinchen 1999, S. 406.

25 Zur Zentralitit der Erinnerung im Werk des Dichters vgl. die grundlegenden Studien
von Alexander Miiller: Das Gedicht als Engramm. Memoria und Imaginatio in der Poetik
Durs Griinbeins, Oldenburg 2004, und Sonja Klein: ,Denn alles, alles ist verlorne Zeit“.
Fragment und Erinnerung im Werk von Durs Griinbein, Bielefeld 2008. Zur ,archiologi-
schen Beschaffenheit der Griinbein‘schen Lyrik vgl. Eve Kocziszky: Vocis Imago. Zur
archiologischen Dichtung Durs Griinbeins, in: Prospero 18, 2013, S. 81-102.

2 7y diesem Essay vgl. Assmann [Anm. 24], S. 404—407; Ahrend [Anm. 16], S. 111-121.
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in Todesschlaf und verbrannten zu schwarzen Puppen“?, bis ein archiologi-
sches Wunder im 18. Jahrhundert sie wieder zum Leben gebracht hat. An Pom-
peji, das der Dichter wenige Wochen nach der Verdffentlichung des Aufsatzes
besucht?8, betont Griinbein nicht nur das verfremdende Ineinander von Ver-
gangenheit und Gegenwart, das durch die Exhumierung und Erfahrbarmachung
einer versunkenen Zivilisation erméglicht wird, sondern auch den faszinieren-
den Bedingungszusammenhang von Zerstdrung und Archivierung, der aus dem
Oxymoron der ,konservierenden Vernichtung® der Stadt durch den Vulkan her-
vorgeht. Denn, obgleich Pompeji als Ruine iiberlebt und somit unvermeidbar
auf das Verlorene verweist, stellt es ohne Zweifel auch ein Monument der
Erinnerung, ein grandioses Gedichtnisarchiv dar. Durch die Katastrophe der
Vernichtung ist die Stadt paradoxerweise gerettet worden: Dem natiirlichen
Verfall entrissen, konnte sie unter Schichten von Lapilli, Aschen und Schlamm
fast intakt aufbewahrt werden. Was die archiologischen Grabungen nach Jahr-
hunderten wieder ans Licht gebracht haben, liegt heute wie ,frisch“ und ,un-
beschadet® vor den Augen der Nachgeborenen:

Jedes einzelne Ding hatte der Vulkan in Gerdll und Lava versiegelt, nun holte
man sie zuriick in die Gegenwart, die Gétterbilder und die pornographischen
Kritzeleien, den Mysterien-Wandfries und die billigen Spriiche, das Spielbrett
und die Papyrusrolle.??

Durch die Entdeckung solcher Fundstiicke wird plotzlich die Vergangenheit in
der Gegenwart materiell greifbar. Diese wichtigen, dank der Eruption erhalte-
nen Dokumente erzihlen Wertvolles iiber den Alltag in einer antiken Stadt und
machen die Vergangenheit fiir den heutigen Besucher der Ausgrabungen sinn-
lich wahrnehmbar.

In spiegelbildlichem Verhiltnis zum Bild des Vesuvs und der Relikte von Pom-
peji steht der Miillberg bei Dresden, ,Endlager aller unverdaulichen Reste, die
die Stadt viglich aussch[eidet]“.3° Griinbein konnotiert den Miill als ,eine ande-
re Lava“3!) weil er eine komparable Konservierungsfunktion wie das Magma
des kampanischen Vulkans erfiill: Der Ab-fall stellt nicht nur ein Symbol von
Zerstorung und Verschleiff dar, er ist nicht nur die Quintessenz des Ausge-
worfenen und Vergessenen, sondern wird positiv umgewertet als ein Speicher
von Lebensdokumenten, als die Blackbox einer Zivilisation. Denn die Akku-

27 Durs Griinbein: Vulkan und Gedicht, in: Ders.: Galilei vermifit Dantes Holle und
bleibt an den Maflen hingen. Aufsitze 1989-1995, Frankfurt/Main 1996, S. 34-39, hier:
S.34. Erstdruck in der Frankfurter Allgemeinen Zeitung v. 27.05.1994 mit dem Titel
»Etwas wird dem Strom der Dinge entrissen. Der Vesuv und der Miillberg vor Dresden:
Woraus Gedichte entstehen und warum sie dauern®.

28 Laut einem Eintrag in ,Das erste Jahr erfolgte der Besuch im August 1994. Vgl
Ders. [Anm. 13], S. 36.

29 Ders. [Anm. 27], S. 34 1.

30 Ebd, S. 36.

31 Ebd.
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mulation und Stratifizierung der stidtischen Abfille, die sich allmahlich ,zu
einem kiinstlichen Vesuv* auftiirmen®?, ermoglicht nach dem Dichter die Ar-
chivierung von Relikten verzchrien Lebens, die dauerhaft unter Schichten auf-
bewahrt bleiben.

Die Expeditionen des jungen Griinbein und seiner Freunde auf der Suche nach
niitzliche[m] Sperrmiill* in dicsem merkwiirdigen ,Wallfahrtsort, in dem
,das Erbrochene aus den Hiusern® gesammelt wird, werden mit der Wiihlar-
beit der Archiologen in Verbindung gebracht, bei der jeder Fund eine bedeu-
tende Entdeckung darstellt:

Anfangs schlichen wir ziellos um seine [des Miillbergs; D. V.] Rinder, [...] aber
bald wurden wir fiindig. Ein Stapel schmieriger Illustrierten zuerst, in einem
Scherbenhaufen ein paar griine Flakons, geruchlos, ein verkohltes Album, und
plétzlich fielen dann Bilder heraus, Photographien Verstorbener, eine Leder-
mappe, und spiter steckten alte Miinzen im Futter oder Eiserne Kreuze. Auch

Verbandszeug fand sich und irgendwann eine Beinprothese, eine Packung Pri-

servative [...].

Diese Spuren verbrauchter Existenzen werden zum Ausgangspunkt einer
,Poctik des Ersten Augenblicks“, die im Spannungsraum von Absonderung
und Konservierung angesiedelt ist und in der ,die Wellen von Verschiitten und
Wiederfinden, Sedimentierung und archiologischer Grabung® den Rhythmus
skandieren.3* Es handelt sich um eine Poetik, in der ,Dinge und Gesten, Szenen
und Gedanken, konserviert sind gleich iiberraschten Lebewesen®, in der also
unmittelbare Realititserfahrungen und Bewusstseinsereignisse ,dem Strom der
Dinge entrissen® und ,unter Luftabschlufl versiegelt“3> werden, um spéter
lyrische Verarbeitung zu finden. Der Stoff der Gedichte ist demnach das
Vergessene (oder das latent Konservierte), das mit der Zeit aufgeladen wird und
auf das spiter ,die Spitzhacke [...] des Ausgribers, die Schaufel des Miillsamm-
lers® stfit.3 Das poetische Wort entspringt aus und ernihrt sich von Miill
bzw. von jenen Uberbleibseln der Vergangenheit, die Epiphanien der Erinne-
rung zu generieren vermdgen. Griinbein prisentiert also die Gedichte als das
Resultat einer miihevollen Grabungsarbeit, einer intensiven Erinnerungsleis-
tung. Wie er im Prosaband ,Das erste Jahr* (2001) hervorhebt, entstehen sie
erst dann, wenn ,wie unterm Pinsel des Archiologen, die alten Bilder zum
Vorschein [kommen]“.3”

32 Ebd, S.37.

3 Ebd.

3 Ebd, S.37f.

¥ Ebd, S. 39.

3% Ebd.

37 Ders. [Anm. 13], S. 36.
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4. Archiologie und Erinnerung

In seinen dichterischen Elukubrationen zum Miill zeigt Griinbein bezeichnen-
derweise kein besonderes Interesse fiir Biomiill und anonymen Industrieschutt,
sondern konzentriert sich ausdriicklich auf biographisch relevante Abfille, in
denen die Spuren menschlicher Benutzung lesbar werden. Seine Miill-Faszina-
tion ist in gewissem Sinne mit derjenigen des ukrainischen Kiinstlers Ilya Ka-
bakow in Zusammenhang zu bringen, den er in einem Essay von 1995 nicht zu-
fallig einen ,Archiologen“ nennt:

Der Archiologe Kabakow sammelt auf, was auf dem Landstreifen verstreut
liegt, Zivilisationsmiill, unscheinbare Uberreste, ganz und gar Nichtiges. Pripa-
riert und beschriftet gibt er es der Offentlichkeit als Fundstiick zuriick, Beute
seiner fliichtigen Bodenstudien, verwandelt zum Dokument, das allenfalls In-
formationswert hat. Miill, so hat Kabakow einmal gesagt, sei die andere Hilfte
der Kultur, ihr Gedichtnis und als Summe des Weggeworfenen, von den Ma-
schinen und Kérpern Ausgeschiedenen, ein riesiges Erinnerungsarchiv.38

Die Installationen Kabakows, etwa die ,Kiste mit Miill“ (1986) oder ,Der
Mann, der nie etwas wegwarf (Der Miillmensch)“ (1988)%%, thematisieren den
Abfall als das Verworfene einer Gesellschaft, aber zugleich auch als das Symbol
einer vitalen Konservierung humaner Daten*®: Da ,jeder weggeworfene Gegen-
stand immer mit einer bestimmten Lebensepisode zu tun hat“*!, wird der archi-
vierte Miill zu einem riesigen Museum persdnlicher Erinnerungen. Kabakow
ordnet und nummeriert diese Erinnerungen. Er erfindet ,einen besonderen
Helden, den Miillmenschen®, der nicht nur allen Miill behilt, sondern ihn auch
akribisch katalogisiert und mit Kirtchen versieht, die die sonst unpersénlichen

38 Ders.: llya Kabakow in Berlin, in: Ders.: Galilei vermifit Dantes Hélle und bleibt an
den Maflen hingen [Anm. 27], S. 210-218, hier: S. 213.

3% Vgl. Ilya Kabakov: Installationen 1983-2000. Werkverzeichnis, hg. v. Toni Stoos,
Bd. 1, Diisseldorf 2003, S. 120-125 und 174-181.

40 Zur Bedeutung und Funktion des Miills bei Kabakow vgl. u.a. Boris Groys: The Mo-
vable Cave, or Kabakov’s Self-Memorials, in: Ilya Kabakov, hg. v. Boris Groys, David A.
Ross, Iwona Blazwick, London 1998, S. 30-79, insbes. S. 49-54; Silvia Burini: Il fecondis-
simo nulla. Alcuni esempi di semiotica dello zero nel concettualismo russo, in: Annali di
Ca’ Foscani 47, 2008, H. 2, S. 191-223, v. a. S. 216-221.

# Tlya Kabakow, Boris Groys: Miill, in: Dies.: Die Kunst des Flichens. Dialoge tiber
Angst, das heilige Weiff und den sowjetischen Miill, Miinchen, Wien 1991, S. 103-116,
hier: S. 103. Der Kiinstler interessiert sich insbesondere fiir das Moment des Zuriickhal-
tens bei der Entscheidung iiber das Wegwerfen oder das Aufbewahren eines unniitz ge-
wordenen Gegenstands: ,Manchmal steht jemand am Miilleimer, hilt einen Gegenstand
in den Héinden und iiberlegt, schwankt: wegwerfen oder aufheben? [...] Im Moment des
Schwankens hinsichtlich dieses Gegenstandes entscheide ich wie ein Halbgott iiber sein
Schicksal. Und ich entscheide Gber mein eigenes Schicksal. Ich kann entscheiden, dafl
meine Erinnerung in der Schublade meines Tisches wetterleben wird, und ich kann sie
vernichten, wenn ich sie im Miilleimer hinaustrage® (ebd., S. 109).
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Abfille durch ,Bewufitseinsblitze“*? und Assoziationen mit eigenen Lebenser-
fahrungen zu wertvollen Erinnerungstrigern werden lassen.

Obgleich nicht mit derselben musealisierenden Systematik, operiert Griinbein
in seinen Gedichten dhnlich wie Kabakow. Bei seiner Selbststilisierung zum
Miillsammler, bei der archiologischen Suche nach Dokumenten einer verschol-
lenen Kultur, betont er die Rolle der (persénlichen oder historischen) Erinne-
rung als entscheidenden Faktor fiir die Bestimmung des Wertes und der Rele-
vanz eines Gegenstands. Der Hellerauer Miillberg ist der Gedichtnisspeicher
der Stadt Dresden, ihr Miill ist durchdrungen von Erinnerung. Und gerade erst
als Erinnerungstriger wird er fiir den Dichter interessant: Die Deponie tiber-
nimmt die Funktion eines ,Erinnerungsraum[s] verschiitteten Lebens“*? und
der grabende Dichter hat die Aufgabe, alle Reste und Abfille aufzudecken, alles
Vergessene und Verdringte freizulegen.

Die metaphorische Darstellung der Erinnerungsleistung als archiologische Gra-
bung hat in der deutschsprachigen Kulturgeschichte eine gewisse Tradition, auf
die sich Griinbein bewusst beruft. Einen mdglichen Orientierungstext fiir den
Dichter stellt Sigmund Freuds Aufsatz ,Konstruktionen in der Analyse®
(1937)* dar, in welchem die Arbeit des Psychoanalytikers mit der eines Ar-
chiologen verglichen wird,

der eine zerstérte oder verschiittete Wohnstitte oder ein Bauwerk der Vergan-
genheit ausgribt. [...] Wie der Archiologe aus stehengebliebenen Mauerresten
die Wandlungen des Gebiudes aufbaut, aus Vertiefungen im Boden die Anzahl
und Stellung der Siulen bestimmt, aus den im Schutt gefundenen Resten die
einstigen Wandverzierungen und Wandgemilde wiederherstellt, genauso geht
der Analytiker vor, wenn er Schliisse aus Erinnerungsbrocken, Assoziationen
und aktiven AufSerungen des Analysierten zieht. Beiden bleibt das Recht zur
Rekonstruktion durch Erginzung und Zusammenfiigung der erhaltenen Reste
unbestritten.*

Freud, der mit der Metapher der Ausgrabung und Zusammensetzung der
Fragmente vor allem die kreative Rekonstruktion der Vergangenheit durch die
Psychoanalyse hervorheben will, erwihnt interessanterweise gerade die Freile-
gung Pompejis (zusammen mit der Entdeckung des Tutanchamun-Grabes in
Agypten) als einen Ausnahmefall in der Geschichte der Archiologie: Damals

42 Ebd., S. 106.

43 Wesche [Anm. 12], S. 238.

# Archiologische Passagen bei Freud finden sich bereits in fritheren Werken wie ,,Zur
Atiologie der Hysterie* (1896), ,Die Traumdeutung® (1899/1900) und ,Der Wahn und
die Triume in Wilhelm Jensens ,Gradiva‘“ (1907). Hierzu vgl. Richard Armstrong: Uror-
te und Urszenen. Freud und die Figuren der Archiologie, in: Die Aktualitit des Archio-
logischen in Wissenschaft, Medien und Kiinsten, hg. v. Knut Ebeling, Stefan Altekamp,
Frankfurt/Main 2004, S. 137-158.

4 Sigmund Freud: Konstruktionen in der Analyse, in: Ders.: Gesammelie Werke, hg. v.
Anna Freud, Edward Bibring, Bd. 16, Frankfurt/Main 1999, S. 41-56, hier: S. 451,

228

Ausgraben und Aufbewabren

stie man auf unzerstorte Funde, wihrend in der Regel nur Bruchstiicke erhal-
ten bleiben.*® Griinbein scheint in der Beschreibung seines Pompeji-Besuchs in
»Das erste Jahr auf diesen Aufsatz Bezug zu nchmen, wenn er sagt, dass die
einst verschwundene Stadt ,erst der Aufklirung, ihren Techniken der Archio-
logie und der Psychoanalyse, ihre Auferstehung verdank[e]“.*” Wie Freud be-
tont der Autor den bildlichen Zusammenhang von Erd- und Seelengrabung, die
Ahnlichkeit zwischen Archiologie (als Mittel zur Erkundung der historischen
Vergangenheit) und Psychoanalyse (als Technik der Er-innerung, als Blick nach
Innen, in die personliche Vergangenheit).

Eine weitere mogliche Quelle fiir Griinbeins Archaologie der Erinnerung ist
der Rundfunkbeitrag ,,Untergang von Herculaneum und Pompeji“ (1931) von
Walter Benjamin, in dem ein fritherer Besuch des Philosophen in der ,tote[n]
Stadt“*® geschildert wird. Benjamin rekonstruiert die besondere Art und Weise
der Zerstorung Pompejis durch den Ausbruch des Vesuvs, der die Stadt mit
einem ,Regen gewaltiger Aschenmassen“*’ bedeckt und nicht in Brand gesetzt

hat:

Das Feuer hat Pompeji nicht ergriffen. Ja, nicht einmal Lavastrome [...] haben
die Stadt beriihrt, sondern sie ist ganz eigentlich durch einen Regen verschiittet
worden. Das war nun ein seltsamer Regen. [...] Der Vulkan [...] hat abwech-
selnd schwarze Asche, dann wieder ungeheure Mengen grauen Bimsteins aus-
geworfen. Die Schichten kann man in Pompeji genau unterscheiden.’

Und gerade dieser fiirchterliche Regen hat die Konservierung der Stadt und sei-
ner Bewohner unter Schichten ermoglicht: ,Den Aschenschichten verdanken
wir [...] vollkommen scharfe, lebenswahre Abbilder von Menschen, die vor
2000 Jahren gelebt haben®.>! Bei Griinbein ist nicht nur das Bild des zerstoren-
den Regens von zentraler Bedeutung®, wie sich noch zeigen wird, sondern
auch die bereits angesprochenen Uberlegungen zum notwendigen Zusammen-

# Vgl ebd., S. 46. Im Gegensatz zur Archiologie werden nach Freud die Funde der per-
sonlichen Vergangenheit eines Individuums durch die Psychoanalyse in ihrer Vollstindig-
keit prasent.

47 Griinbein [Anm. 13], S. 36. Weiterhin erwihnt Griinbein ausdriicklich Freud, als er
seine Interpretation der um den Themenkomplex Eros/Thanatos kreisenden Gemilde der
Villa dei Misteri anbietet: ,In diesem Fresko [...] kam unser aller Unbewufltes zur Spra-
che. [...] Dank Freud erschien manches nun in einem niichternen Licht, in der klinischen
Beleuchtung unserer Tage® (ebd., S. 39).

48 Woalter Benjamin: Untergang von Herculaneum und Pompeji, in: Ders.: Gesammelte
Schriften, hg. v. Rolf Tiedemann, Hermann Schweppenhiuser, Bd. 7.1, Frankfurt/Main
1989, S. 214-220, hier: S. 214.

49 Ebd,, S.219.

50 Ebd., S.217.

51 Ebd, S.217f.

52 In ,Vulkan und Gedicht® spricht er ausdriicklich von ,Bimssteinregen® und ,,Asche-
regen” (vgl. Griinbein [Anm. 27}, S. 341{.).
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hang von Destruktion und Konservierung scheinen Benjamin verpflichtet zu
sein. Zum Schluss seines Beitrags schreibt nimlich der Philosoph:

[Alls sie [die Stady; D.V.) endlich im vorigen Jahrhundert mit ihren Liden,
Wirtshdusern, Theatern, Ringschulen, Tempeln, Bidern wieder aus der Erde
hervortrat, da erschien der Vesuvausbruch von 79 n.Chr. [...] in einem ganz
neuen Licht. Denn so wahr er fiir die damaligen Menschen die Vernichtung
einer blilhenden Stadt gewesen ist, so wahr ist er fiir die heutigen deren Be-
wahrung.5?

Diese wenig bekannte Schrift, die Griinbein als leidenschaftlicher Benjamin-
Verchrer mit grofler Wahrscheinlichkeit gelesen hat, antizipiert das archiologi-
sche Bild, das Benjamin im viel erforschten Fragment ,,Ausgraben und Erin-
nern® entwickelt.>* In diesem Text wird die Erinnerungsarbeit - dhnlich wie bei
Freud - als Grabungsarbeit profiliert:

Wer sich der eigenen verschiitteten Vergangenheit zu nihern trachtet, muf sich
verhalten wie ein Mann, der gribt. Das bestimmt den Ton, die Haltung echter
Erinnerungen. Sie diirfen sich nicht scheuen, immer wieder auf einen und den-
selben Sachverhalt zuriickzukommen; ihn ausstreuen wie man Erde ausstreut,
thn umzuwiihlen, wie man Erdreich umwiihlt.5®

Neben der Beharrlichkeit, die das archiologische Graben genauso wie der Er-
innerungsvorgang voraussetzt, betont Benjamin auch die Kombination von Pla-
nung und Zufall, von Intentionalitat und Willkiir, die beide Prozesse gemein-
sam haben. Denn ,gewiff bedarf es, Grabungen mit Erfolg zu unternehmen,
eines Plans. Doch ebenso ist unerlafilich der behutsame, tastende Spatenstich
ins dunkle Erdreich“.> Benjamin spricht von den ,Lagerungen, Schichten®, in
denen die Objekte der Vergangenheit und die ,Sachverhalte* der Erinnerung
versteckt sind, und insistiert darauf, dass man ,rhapsodisch an immer anderen
Stellen ihren Spatentisch versuchen [mufl], in immer tieferen Schichten an den
alten forschend“’” Somit suggeriert er die Idee einer ,stratigraphischen Ge-

33 Benjamin [Anm. 48], S. 219f.

5 Vgl Knut Ebeling: Pompeji revisited, 1924. Fiihrungen durch Walter Benjamins Ar-
chiologie der Moderne, in: Die Aktualitit des Archiologischen in Wissenschaft, Medien
und Kiinsten [Anm. 44], S. 159-184. Zum archiologischen Motiv bei Benjamin vgl. Mare
Sagnol: Walter Benjamin. Archdologe der Moderne, in: Weimarer Beitriage 49, 2003, H. 2,
S. 242-259; Christian J. Emden: Dic Gleichzeitigkeit des Ungleichzeitigen. Walter Benja-
mins ,,Archiologie® der Moderne, in: KulturPoetik 6, 2006, H. 2, S. 200-221.

55 Der Text wird nach der Urfassung der ,Berliner Chronik“ (1932), nicht nach der spi-
teren Version der ,Denkbilder” (1955 verdffentlicht) zitiert. Walter Benjamin: Berliner
Chronik, in: Ders.: Gesammelte Schriften, hg. v. Rolf Tiedemann, Hermann Schweppen-
hiuser, Bd. 6, Frankfurt/Main 1985, S. 465-519, hier: S. 486.

5% Ebd.

57 Ebd., S. 486f.
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schichtsauffassung®, von einer ,schichtweise angeordnete[n] Geschichte*>3, in
der eine synchronische Sicht auf die Historie geboten wird.>

Frei nach Benjamin erstellt der ,Archdolyriker“6® Griinbein eine Art geologi-
schen Schnitt durch den Hellerauer Miillberg und legt somit die angelagerten
Schichten der Zeit frei. Indem er tiefer gribt, unter dem modernen Abfall,
kommt er zu einem unerwarteten Fund:

Unter den Schichten jahrzehntelang aufgeschiitteten Miills [...] lag das Alte
Dresden, im Weltkrieg zerstort, ein barockes Pompeji. Hier am nérdlichen
Stadtrand hatte man seine Triimmer zu einem riesigen Tafelberg aufgetiirmt,
die gestiirzten Kirchenportale iiber die leeren Balkone, die Emporen zerbomb-
ter Theater iiber Riimpfe brandgeschwirzter Statuen. Und als hitte der glorrei-
che Schutt alles spatere nach sich gezogen, war seither simtlicher Miill aus den
Wohnhiusern hierher geschafft worden, abgelagert auf dem Ruinenkehricht
einer untergegangenen Stadt.’!

Durch diese Erkenntnis gewinnt die Miillhalde als Archiv stratifizierter Erinne-
rungen eine tiefere Dimension, weil sie nicht nur hiuslich-private Reste und ur-
bane Abfille, sondern auch die Triimmer der Geschichte beherbergt. Im Zyklus
»Europa nach dem letzten Regen® (1996), dessen Titel auf das Bild von Max
Ernst ,Europa nach dem Regen® (1940/42) hinweist und den metaphorischen
»Regen® der Bomben iiber Dresden meint, wird der Hellerau/Pompeji-Kom-
plex weiterentfaltet: Die ,begrabene Stadt® liegt dort,

Wo ein Miillberg sich breit macht, der lokale Vesuv
Schwarzen Rauch ausstoflt iiberm Kiefernwald [...].
Unter Schuttbergen sinkt, unterm Null, alles Gestern
Aus Terrassen und Kuppeln, barocker Bau.

Wie ein Uhrglas von innen beschligt und wird matt,
Liegt verregnet im Tal unter grauem Tau

58 Ebeling [Anm. 54], S. 171f.

% Griinbein hat eine dhnliche Geschichtsauffassung wie Benjamin. In einem Gesprich
mit Heinz-Norbert Jocks erklirt er: ,Ich glaube nicht an ein lineares Fortschrittsmodell
[--.]; ich sehe eher eine synchronische Entwicklung oder gewisse Felder, quer durch die
Jahrhunderte® (Durs Griinbein: Gesprich mit Heinz-Norbert Jocks, Kéln 2001, S. 16).
Und gerade diese synchrone Sicht auf die Zeit, die Idee einer ,Omnitemporalitit®, das
s,Bewufltsein fiir das Ineinanderverwobensein aller Zeitformen® bildet nach Griinbein
»das Wesen der Poesie“: ,Mir scheint, Dichtung ist geradezu die Kunst, die Gleichzeitig-
keit des zeitlich Beziehungslosen wachzuhalten® (ebd., S. 18). Zum Geschichtsbild Griin-
beins vgl. Florian Berg: Das Gedicht und das Nichts. Uber Anthropologie und Geschich-
te im Werk Durs Griinbeins, Wiirzburg 2007, S. 159-178. Zu den postmodernen Ziigen
dieser Geschichtsauffassung vgl. Vert.: Ibridazioni postmoderne. Note in margine a ,,Vi-
eux Saxe“ di Durs Griinbein, in: Letteratura & Letterature 7, 2013, S. 23-32.

60 Markus Fischer: ,Blieb nur der Stidtehimmel, dieser kolossale Rachen®. Zur Grof3-
stadtthematik im Werk Durs Griinbeins, in: ,,Historische Gedichtnisse sind Palimpses-
te“. Hermeneutik — Historismus — New Historicism — Cultural Studies, hg. v. Roland S.
Kamzelak, Paderborn 2001, S. 2141, hier: S. 22.

61 Griinbein [Anm. 27], S. 38f.
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Zwischen Himmel und Grundrif§ der Rest von Stadt.
Und lebt weiter im Fliistern, in Geriichten aus Stein [...].
Doch das Wort kommt zu spiit, das sie [die begrabene Stadt; 1. V.] ruft.

Das verwiistete Dresden wird wic Pompeji zu einer gespenstigen Stadt der
Toten, zum seltsamen ,Incinander von Nekropole und Wohnstedlung“62, aus
dem die Geschichte noch redet. Das Wort des Dichters sucht die einst blithende
Stadt, aber nur deren verkohlie Ruinen bleiben fir den Nachgeborenen
erhalten.®

5. Miill und Tod

Unter dem zivilisatorischen Unrat in Hellerau liegen die Reste der im Februar
1945 zerbombten Stadt Dresden, die durch die bildliche Assimilation mit dem
Ab-fall zum Symbol des Ausgeschiedenen, des Aussortierten, des Vergessenen
werden. Die in einen peripheren Ort transportierten Geschichtstriimmer gehd-
ren mit dem Miill zusammen, der von der gingigen Erinnerungspraxis margina-
lisiert wird, aber im kollektiven Latenzgedichtnis aufbewahrt bleibt, bis ein
Archiologe — der Dichter — auf ihn stéfit und thm Aufmerksamkeit schenkt.

Der Abfall wird als Metapher des Ausrangierten und Verdringten prisentiert,
als das, worauf der Mensch verzichtet, um weiter zu leben. Es handelt sich um
eine psychologisch bedingte Trennung von traumatischen und potenziell lih-
menden Erinnerungen, um einen drastischen, aber notwendigen Verlust also,
der auf physiologischer Ebene an die Ausscheidung der Exkremente erinnert.
Fikalien werden oft in Zusammenhang mit Abfall gebracht®*: Sie stellen das
Uberfliissige bzw. unniitz Gewordene dar, wovon sich der Kérper befreien
muss, um gesund zu bleiben. Ins Extreme getrieben, fiihrt aber diese kontinu-
ierliche Ausscheidung von Resten, diese Trennung vom Kérper, diese Subtrak-
tion zum Tode. Der Ab-fall, das Ex-krement gewinnt somit eine existentielle
Bedeutung: Er wird mit der endgiiltigen Trennung vom Leben, mit dem Tode
als das ,Fallen’ par excellence, assozitert. Nach Julia Kristeva zeigen die Ab-fille
(eines Korpers oder einer Zivilisation)6

62 Ders. [Anm. 13], S. 37.

> Auf die Poetisierung des Dresdner Untergangs, eine der Hauptthematiken der Lyrik
Griinbeins, die in den Elegien des Bandes ,Porzellan® (2005) ihren bekanntesten Aus-
druck findet, kann an dieser Stelle nicht eingegangen werden. Niheres hierzu bei Klein
[Anm. 25], S. 169-223; Renatus Deckert: Ruine und Gedicht. Das zerstérte Dresden im
Werk von Volker Braun, Heinz Czechowski und Durs Griinbein, Dresden 2010, S. 135—
154; Anne Fuchs: After the Dresden Bombing. Pathways of Memory, 1945 to the Pres-
ent, Basingstoke, London, New York 2012, insbes. S. 184-193.

64 Vgl. Sonja Windmiiller: Die Kehrseite der Dinge. Miill, Abfall, Wegwerfen als kultur-
wissenschaftliches Problem, Miinster 2004, S. 264-270.

65 Wie im Deutschen sind im Franzésischen Abfille (déchets) etymologisch das Produkt
eines Falls (chute).
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tout ce que j’écarte en permanence pour vivre [...]. Ces déchets chutent pour
que je vive, jusqu’a ce que, de perte en perte, il ne me reste rien, et que mon
corps tombe tout entier, au-dela de la limite.%6

In diesem Akt des Fallens, in dieser reductio ad minimum bzw. ad nibil, ist
nach Kristeva das Sterben impliziert, wie es die Etymologie des Wortes cadavre
(Kadaver), das aus dem lateinischen Verb cadere (fallen) stammt, bestitigr.t”
Der Mill wird demnach zum Symbol eines radikalen Verlusts, der — ins
Auflerste gefiihrt — mit dem Verlust des Lebens selbst koinzidiert.

Diese Themenkonstellation ist bei Griinbein sehr prisent. Die Interkonnexion
von Abfall und Tod®, von Deponie und Friedhof als ,,Erinnerungsarchiv[e] aus-
geschiedener Korper®, ist bereits im Bild der unter dem Miillberg aufbewahrten
Ruinen Dresdens eingeschrieben. Am einleuchtendsten wird das Thema im Dra-
menfragment ,,Zwei Minner in Betrachtung des Miills“ (2002) entfaltet”®, in dem
zwei dltere Herren an einer Miillhalde — leicht als der Miillberg bei Dresden zu
identifizieren — spazieren gehen und in ihren Plastiktiiten das einsammeln,

Was sie so ausspuckt, tief im Tal, die Stadt.

Den triiben Rest vom Hausrat kleiner Leute,
Sperrmiill und Porzellan, ein halbes Radio, [...]
Ausscheidungen der Zeiten, morsche Uberbleibsel
Aus dem Bankrott der Massen. Nichts von Wert.”!

Einer der zwei Protagonisten thematisiert sofort den tédlichen Charakter des
Miills, indem er den Gestank der Abfille als das Aroma der Zeit beschreibt:

Wind geht, der gute alte Miillwind,

Er bringt die Diinste aus verwaister Wohnung,
Mischt die Gefiihle, kitzelt in der Nase

Mit den Erinnerungen an Komfort und Tod,
Gestank von Windeln, Kiiche, alten Mébeln. [...]
So riechen die Jahrzehnte, wenn sie um sind,
Die Korper als Kadaver, ruinierte Hiuser.

Man geht so hin, allein, die Halde schwelt,

Im Ohr den Schnitter, der die Toten zihlt.”2

66 Julia Kristeva: Pouvoirs de ’horreur. Essai sur I’abjection, Paris 1980, S. 11.

¢ Vgl. ebd. Zu den Uberlegungen Kristevas vgl. Winfried Menninghaus: Ekel. Theorie
und Geschichte einer starken Empfindung, Frankfurt/Main 1999, S. 516-566.

8 Als weiteres Beispiel vgl. das letzte Epitaph aus der Sammlung ,Den teuren Toten“
(1994), in dem der makabre Tod eines Iren ,[i]n einer Abfalltonne, unter schwarzen Pla-
sticksicken beschrieben wird (Durs Griinbein: Den teuren Toten. 33 Epitaphe, Frank-
furt/Main 1994, S. 41).

69 Wesche [Anm. 12], S. 231.

7% Fir eine detaillierte Analyse dieses Texts vgl. Anna Cappellotto: Durs Griinbein. Po-
etiche dello spazio, Venedig 2011, S. 116-121.

7! Durs Griinbein: Zwei Manner in Betrachtung des Miills, in: Text + Kritik 153, 2002,
S. 3743, hier: S. 37.

72 Ebd.
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Der von der Stadt ausgeschiedene Miill wird zum Signum des Todes, des Ver-
ginglichen und Vergangenen (cadere/Kadaver). Dass es sich dabei nicht bloff
um eine neobarocke Haltung der vanitas vanitatum handelt, wird durch das
Gesprich deutlich, in dem von Adolf Hitler, vom Bombenkrieg und von der
Vertreibung aus den Ostgebieten gesprochen wird. Es geht also um die (deut-
sche) Geschichte und ihre Biirden, um die Erinnerung an die traumatischen Er-
eignisse und an die Toten des 20. Jahrhunderts. Denn im Mill ist nicht nur die
zerbombte Stadt Dresden begraben’?, sondern auch die Kadaver ihrer chemali-
gen Bewohner: ,,Sieht er den Haufen dort, das Biindel Lumpen? / Vielleicht ists
ja ein Menschenklumpen®.74

Auf dem Miillberg sind die zwei Manner mit der Geschichte und ihren Katast-
rophen konfrontiert, mit der ,verlornen Zeit“’>, die in den angehauften und
vom Lauf der Welt entfernten Resten noch spiirbar ist. Mit archiologischem
Gestus suchen sie nach diesen Spuren, sie empfinden ,Heimweh / nach [der]
guten alten Triimmerwelt®, sind sich jedoch dariiber bewusst, dass ihr Wiihlen
nach Vergangenheitssprengseln vergeblich ist (,,Jammern® bringt ,die verlornen
Giiter“7¢ nicht zuriick). Aus diesem Grund wird das Nachdenken iiber die Ge-
schichte als schidlich bezeichnet:

Halt dich an Nietzsche, Kamerad. Der schrieb

Vom Vor- und Nachteil der Historie fiir das Leben.
Geschichte bringt nichts, sie macht nur nervos.

Ein Blindekuhspiel, das dir deinen Kopf verdreht.

Da hilft vergessen nur. Verdring, was dich bedringt.””

Der Akt des Verdringens evoziert die Trennung von allem Unverdaulichen, die
im Ab-fall ihr Urbild findet: Um heiter weiter zu leben, muss der Mensch die
Last der Geschichte hinter sich lassen, er muss sie zum Auswurf, zum Exkre-
ment verwandeln, wie die Fakalienmetapher der folgenden Verse es versinn-

bildlicht:

73 Die Stadt, wie ich sie kannte, liegt in Triimmern / Hier unter diesem Miillberg. Nach
den Bomben / Hat man den Schutt hierhergekarrt als Fundament, / Die Briicken und die
Kirchenpracht® (ebd., S.39). Es muss hervorgehoben werden, dass der elegische Ton
Griinbeins — in diesem Text wie in den Dresden-Gedichten — auf keinem Fall eine Auf-
hebung der Schuld der Deutschen an den NS-Verbrechen impliziert. So heifit es im
Stiick: ,Erster: Die tote Stadt, wer hat sie umgebracht? / Zweiter: Eintausend Bomber in
der Nacht. / Erster: Und ohne Grund? Wo war er als die Straflen brannten? / Zweiter: Im
Nahkampf mit den Bolschewistenbanden. / Erster: So hat er selbst die Heimat aufgege-
ben. / Er hat, was er verdient (ebd.). Griinbein ist es vollkommen klar, dass ,die Zersto-
rung Dresdens eine historische Notwendigkeit* (Griinbein [Anm. 1], S. 194) gewesen ist.
Zu diesem Aspekt vgl. Deckert [Anm. 63], S. 140-144.

74 Griinbein [Anm. 71], S. 41.

75 Ebd.

76 Ebd., S.38f.

77 Ebd., S. 40.
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Halt dich ans liebe Vieh. Leb wie die Kuh

Von Augenblick zu Augenblick im Weidegliick.

Zihl nicht die Tage und die Jahre. Scheifl ins Gras

Und iiberlafl der Witterung, was auf dich zukommt.”8
Obwohl Friedrich Nietzsche in der ‘l'at die Seligkeit der zeitunbewussten Tiere
betont’?, ist die vom Miillsammler angebotene Deutung der zweiten ,,Unzeitge-
miflen Betrachtung” (1874) als eindcutige Aufforderung zur Verdringung sim-
plizistisch. Denn die positive Umwertung des Vergessen-Konnens bei Nietz-
sche bedeutet keinesfalls eine radikale Verlgschung alles Vergangenen, sondern
eine Modulierung von Erinnern und Vergessen, die einen produktiven Umgang
mit der Geschichte erméglichen kann.® Der Philosoph betont die Notwendig-
keit einer vitalen Funktionalisierung der Vergangenheit fiir die Gegenwart und
fiir eine aktive Zukunftsgestaltung. Seine Kritik gilt also nicht der Geschichte
im Allgemeinen, sondern nur jenem Passatismus, jenen im 19, Jahrhundert be-
sonders ausgeprigten ,,Uebermaassen von Historie®, die in den Augen Nietz-
sches den Menschen daran hinderten, ,das Vergangene zum Leben zu gebrau-
chen und aus dem Geschehenen wieder Geschichte zu machen*.8!

Der Miillsammler, der gegen die Last der Historie wettert und der Verdrin-
gung huldigt, hat also offensichtlich Nietzsche missverstanden. Dariiber hinaus
zeigt er eine passiv-rezeptive Haltung gegeniiber der Geschichte, die ihn weder
als unhistorischen noch als zukunftsorientierten Menschen qualifiziert. Ganz
im Gegenteil erinnert er in seiner obsessiven Suche nach Resten der Vergangen-
heit an jene antiquarischen Bewahrer und Verehrer der Geschichte, die Nietz-
sche als besonders gefihrlich betrachtet. Denn der antiquarische Mensch, der

78 Ebd.

79 ,Betrachte die Heerde, die an dir voriiberweidet: sie weiss nicht was Gestern, was
Heute ist, springt umbher, frisst, ruht, verdaut, springt wieder, und so vom Morgen bis zur
Nacht und von Tage zu Tage, kurz angebunden mit ihrer Lust und Unlust, nimlich an
den Pflock des Augenblickes und deshalb weder schwermiithig noch iiberdriissig (Fried-
rich Nietzsche: Vom Nutzen und Nachtheil der Historie fiir das Leben, in: Ders.: Samt-
liche Werke, hg. v. Giorgio Colli, Mazzino Montinari, Bd. 1, 2. Aufl,, Miinchen, Berlin
1988, S. 243-334, hier: S. 248).

8 Nach Nietzsche sind ,das Unbistorische und das Historische [...] gleichermaassen foir
die Gesundbeit eines Einzelnen, eines Volkes und einer Cultur nothig“, aber ,bei einem
gewissen Uebermaass“ von Historie ,zerbréckelt und entartet das Leben und zuletzt
auch wieder, durch diese Entartung, selbst die Historie® (ebd., S. 252 und S. 257).

81 Ebd., S.253. Zum historischen und kulturellen Hintergrund dieser Kritik vgl. Wulf
Wiilfing: Wider die ,,Wichter des grofien geschichtlichen Welt-Harem®. Zu Nietzsches
-vormirzlicher* Kritik am Umgang mit der ,Historie!, in: Kulturkritik, Erinnerungskunst
und Utopie nach 1848. Deutsche Literatur und Kultur vom Nachmirz bis zur Griinder-
zeit in europiischer Perspektive, Bd. 2, hg. v. Anita Bunyan, Helmut Koopmann, Biele-
feld 2003, S. 57-82; Marc Oliver Huber: Memoria in Zeiten des Zeitenbruchs: Nietzsches
Zweite ,Unzeitgemifle Betrachtung® als Indikator einer Gedichiniskrise, in: Cultural
Memory and Historical Consciousness in the German-Speaking World Since 1500, hg. v.
Christian J. Emden, David Midgley, Oxford 2004, S. 93-112.
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»das von Alters her Bestchende mit behutsamer Hand pflegt, muscalisiert die
Vergangenheit und lisst sic crstarren:

Der Besitz von Urviter-Fausrath verindert in einer solchen Scele seinen Be-
griff: denn sie wird vielmchr von thm besessen. Das Kleine, das Beschrinkte,
das Morsche und Veraltete erhilt seine eigene Wiirde und Unantastbarkeit da-
durch, dass die bewahrende und verehrende Seele des antiquarischen Menschen
in diese Dinge iibersiedelt und sich darin ein heimisches Nest bereitet.8?

Griinbeins Miillsammler, der das Morsche und Veraltete anhauft, ist die Ver-
korperung jener akritischen Hochschitzung alles Veralteten und jener kurz-
sichtige Verachtung alles Ncuen und Werdenden, die Nictzsche denunziert®:
»Ich bin zu alt“, gibt er zu, ,Mich kann man nicht mehr zwingen, / Das Neue
schén zu finden, nur weils neu ist“.3* Durch die antiquarische, fast nekrophile
Liebe fiir die Vergangenheit wird das Gestern ,nicht mehr conservirt, sondern
mumisirt“®® — und gerade gegen diese Verhirtung, diese Fossilisierung kimpft
Nietzsche in seiner Schrift, weil sie die Frische der Gegenwart untergrabt. Die
Mumifizierung der Reste der Vergangenheit, die passive und nostalgische Ver-
ehrung des Miills, totet die Geschichte zum zweiten Mal: Die Reste der Ver-
gangenheit werden zu staubigen Quisquilien und tragen nicht zur Beseelung
des heutigen Lebens bei, sondern lassen es verkriimmen und versteinern.

Es wundert also nicht, dass Griinbeins Text mit der Ermordung von einem der
Miillsammler durch den anderen und mit seiner Verscharrung im Mill schliefit.
Dieser nihilistische, destruktive acte gratuit, der den Zusammenhang von Tod
und Abfall wieder in den Vordergrund riickt, kann als eine symbolische Schil-
derung der Letalitit einer antiquarischen Beziehung zur Geschichte gelesen
werden, die nicht produktiv im Dienste der Gegenwart und der Zukunft steht,
sondern an der Erinnerung als solche hingen bleibt.

6. Fazit

Aus der Analyse der Texte und ihrer vielfiltigen kulturellen Anklinge geht her-
vor, dass Griinbeins Auseinandersetzung mit dem Mill ein hoch komplexer
Bestandteil seiner Poetik ist. Die biographische Erfahrung der Erkundungen

82 Nietzsche [Anm. 79], S. 265.

83 Hier ist immer eine Gefahr sehr in der Nihe: endlich wird einmal alles Alte und Ver-
gangene [...] einfach als gleich ehrwiirdig hingenommen, alles was aber diesem Alten nicht
mit Ehrfurcht entgegen kommt, also das Neue und Werdende, abgelehnt und angefein-
det* (ebd. S. 267).

84 Griinbein [Anm.71], S.38. Und zur wiederaufgebauten, nicht mehr erkennbaren
Stadt heifit es ferner: ,Die alten Wege sind verbaut. Das lauschige Café, / Wo man die
erste Liebe traf, es steht noch, renoviert. / Nur heiflt es jetzt die ,Jukebox®, und die Ju-
gend / Knutscht auf dem Platz davor und laust den Pelz / Zur Popmusik wie Paviane auf
dem Felsen. / Der reinste Zoo das ganze* (ebd., S. 40).

85 Nietzsche [Anm. 79], S. 268.
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auf dem Hellerauer Schrottberg bietet ein Reservoir an Bildern und Themen,
auf die der Dichter in seiner Lyrik sowie in seinen Essays wiederholt zuriick-
greift. Auf der einen Seite wird der Miill in einer verlassenen Industrieland-
schaft als Signatur der ostdeutschen Realitit kurz vor ihrem Zusammenbruch
prasentiert, auf der anderen weist er als Urbild des Ausgesonderten und Ver-
gessenen auf einen Verlust hin, der aber nicht unwiederbringlich ist. Denn die
groflen Deponien am Stadtrand, die alles Ausgeschiedene, alles (kollektiv) Ver-
gessene aufbewahren, sind regelrechte Erinnerungsarchive, Orte der Speiche-
rung von Lebensgeschichten in Form von Objekten, die man wieder sammeln
kann. In diesen stinkenden Heiligtiimern des (persoénlichen bzw. historischen)
Gedichtnisses fithlt sich der Dichter wie ein Archiologe, der die Reste vergan-
gener Existenzen ausgribt und zusammensetzt, um das Verlorengegangene zu
rekonstruieren. Diese Grabungsarbeit bildet die Basis fiir Griinbeins Poetik der
Erinnerung: Aus der Konfrontation mit den iiberlieferten Resten der Geschich-
te, in denen die Spuren cinzelner vergangener Existenzen sowie die groflen
Traumata der Historie greifbar werden, bezieht der Dichter seine Inspiration.
So betont er in ,Vulkan und Gedicht®, dass seine lyrische Titigkeit gerade zur
Zeit seiner Besuche am geschichtstrichtigen Miillberg anfing und dass er seine
Poetik ,mit den Fundstiicken der frithen Jahre“86 entwarf. Im erwihnten Ge-
dicht ,, Trigeminus® wird dieser Zusammenhang von Miill und Gedicht, von
Zerstorung, Tod und Verlust als Voraussetzung fiir das poetische Schaffen ein-
drucksvoll thematisiert. Hier triumt das Ich in einer Vision,

Wie wir durchnifit und frierend in die Feuer starrten
Wie uns der Miillwind in die Lebensliufe fuhr

Wie die Kadaver zuckten in der Asche, graue Felle
In einem Nest aus Autoreifen. Das verkohlte Fleisch
War dieser Nullpunkt wo das Stottern anfing,

Der Schatten Aphasie sich auf die Zungen legte.t”

Das Stottern, die Sprachstérung sind mit dem Anfang der Poesie zu verstehen:
Aus der ,frihe[n] Lektire des Miills“®8, aus der Auseinandersetzung mit dem
Vergangenen (d.h. auch mit den verbrannten Kadavern der zerbombten Hei-
matstadt, die an die ,schwarzen Puppen® von Pompeji erinnern) geht der Ge-
sang des Dichters hervor.

Die Lyrik Griinbeins entsteht also aus der Aufmerksamkeit fiir das Nachleben
der Vergangenheit in der Gegenwart. Und doch bedeutet diese Faszination
keine antiquarische Fixiertheit auf das Veraltete, auf das nietzscheanische ,,Ur-

86 Griinbein [Anm. 27], S. 39.
87 Ders. [Anm. 16], S. 130.
8 Ders. [Anm. 4], S. 33.
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viter-Hausrath“, sondern ein ,gesundes“® Interesse an der Erinnerung als Pro-
dukt jener notwendigen Beziehung zur Vergangenheit, die ,zum Zweck des
Lebens“% geschaffen werden muss. Der Dichter soll sich nicht davon scheuen,
die Schichten der Zeit aufzudecken, die ,,Wellen von Verschiitten und Wieder-
finden“ aufzuzeigen, und die ,Dialektik von Erinnern und Vergessen in jedem
Einzelnen wie in der Geschichte der Kollektive“®! zu erkennen. In einer Zeit, in
der ,die gesamte westliche Kultur in eine Besinnungslosigkeit aufgebrochen®
zu scin scheint und das Vergessen ,als Zwang statuiert worden® ist, als hitte
man ,Angst vor irgendeinem Ballast, der auch hindern konnte“®2, muss er seine
archiologische Arbeit weiterfilhren, um die kleinen Schitze wie die grofien
Schmerzen der Erinnerung zu konservieren und ihnen durch das lyrische Wort
Ausdruck zu verleihen.

89 Gesund® im Sinne von Nietzsches Physiologie der Kultur. Fiir weitere Ausfithrun-
gen hierzu vgl. Giuliano Baioni: La filologia ¢ il sublime dionisiaco, in: Friedrich Nietz-
sche: Considerazioni inattuali, Gbers. v. Sossio Giametta, Mazzino Montinari, Turin 1981,
S. VII-LXI.

9 Nietzsche [Anm. 79], S. 271.

91 Durs Griinbein: In den Straflen Roms. Ein Gesprich [mit Marek Gross], in: Marek
Gross: Bruch und Erinnerung. Durs Griinbeins Poetik, Miinster 2011, S. 222-240, hier:
S. 232.

92 Ebd.
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