Polozapomenuté bienale disentu v Benatkach

KDE KONCI
NESOUHLAS
A KDE ZACINA
DISENT

Alessandro Catalano

Benatské Biennale 1977 PUvodni koncepce pocitala s tematicky
strukturovanou prehlidkou neoficialniho sovétského, madarského,
polského a ¢eskoslovenského uméni, coz predstavovalo Sirsi
spektrum nez jen zpolitizované autory. Podarilo se kazdopadné
uvkazat nazornou reprezentaci spolecného fenoménu utlacovaného
umeéni v celém vychodnim bloku. Kulturni disent se tak objevil

na mezinarodni scéné.
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Kulturni udalosti, které se odehravaji

v zemi, jeZ neni v mezinarodnich vztazich
pro sttedni Evropu kliova, mivaji ¢asto
smilu. Tak lze vysvétlit dosavadni cesky
nezijem o vyznamné prezentace Ceské
kultury v Italii, jako naptiklad velkou
prehlidku I dissenso culturale (Kulturni
disent), konanou na podzim roku 1977

v Benatkach. Tato udalost nabidla uni-
katni vystavu neoficialniho sovétského
uméni, prezentaci ceskoslovenské grafiky,
obsahlou expozici knih a samizdatu (s vice
neZ dvéma tisici exponaty véetné knih

z edice Petlice), 7ivé koncerty a prehlidku
filmové produkce (vice nez padesat dlouho-
metraznich filma). K tomu pfipoctéme
osm mezinarodnich setkani, véetné
vyznamnych kongresti o historii a literatufe,
a konference vénované divadlu, uméni,
kinematografii, védé a naboZzenstvi. Kromé
toho se konalo nékolik mensich seminai,
napfiklad o hudbé ¢ masmédiich. V ramci
ptehlidky bylo vydano i velké mnozstvi
knih: deset ,,dokumenta¢nich monografii“
a nékolik informativnich brozur, které
nasledovalo Sest sborniki z kongres.
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L' ART

Do Benatek pfijely i viznamné osobnosti
emigrace, jako byl basnik Josif Brodskij,
ktery zde jednoho vecera recitoval své
basné. Mimotadny ohlas zptsobila akce

v novinach, v¢etné t&ch nejprestiznéjsich,
jako jsou The New York Times a Le Monde.
Celkové se na ptehlidku akreditovalo témé&t
osm set novinafa, zatimco pocet navstév-
niki dosahl dvé st& dvacet tisic.

To samo o sob& ov§em nutné nezna-
mena3, Ze se jednalo o udalost vyjimeénych
kulturnich kvalit. Spise umoznila otevi¥it
v Italii diskusi o disentu jesté pfed podzi-
mem 1978, kdy Vaclav Havel formuloval
slavnou vétu: ,Vychodni Evropou obchazi
strasidlo, kterému na zapade fikaji
Jdisidentstvi‘®

POZORUHODNY UMELECKY PROGRAM

Prezidentovi Biennale Carlu Ripovi

di Meana, agilnimu intelektualovi §lech-
tického ptivodu a politikovi socialistické
strany, aktivnimu v padesatych letech

i v Praze v rimci Mezinarodniho svazu
studentstva, se podaftilo pfeménit trochu

o

AUJOURD'HUI EN TCGHECOSLOVAQUIE

zkostnatélé benatské bienale na kontro-
verzni pfehlidku aktualnich témat doby.
Tim bylo opét potvrzeno, ze uméni dokaze
vyvolat $irsi spole¢enskou odezvu, pouze
pokud je spojeno s vyraznym politickym
nebo spoleéenskym skandalem. Tuto
schopnost dokazala i piedesla bienale, ktera
se zaméf¥ila na umélce utlaované po vo-
jenském puéi v Chile (1974) nebo na stav
uméni ve Spanélsku po smrti diktatora
Francisca Franca (1976).

Ripa di Meana jiz v lednu 1977 vetejné
upozornil na ,velmi zavazné p¥ipady kultur-
niho, moralniho a politického atlaku, jez se
odehravaji v srdci Evropy, v Praze” (my$lena
byla Charta 77), a tvrdil, Ze jeho dokumen-
talni projekt ,,0 disentu ve vychodni Evrop&*
je proto mimotadné naléhavy. Jeho slova
potvrzuji, Ze kontext celého podniku byl
od potatku silné ovlivnén italskym politic-
kym bojem a snahou socialistické strany
definitivné se odtrhnout od komunisti.

V Zervenci 1976 byl novym tajemnikem
strany zvolen mlady a agilni Bettino
Craxi, ktery se mimo jiné znal z d¥ivéjsi
doby s Jifim Pelikinem. Disent v italském
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kontextu pfedstavoval proto aktualni a ote-
vieny problém, zejména v dobé vzestupu
rudého teroru — pouhych par mésici poté
byl unesen a zabit jeden z nejvyznamngj-
sich italskych politiktt Aldo Moro.

Dnes neni tplné snadné rekonstruovat
politicky vyznam né&eho zdanlivé tak
vzdaleného, jako byl , kulturni disent
za Zeleznou oponou, ale tehdejsi polemiky
Ize zaclenit do snahy mistni socialistické
strany znovu izolovat italské komunisty.
Podobnych debat se v té dob¢ vedlo vice.
Béhem celého roku 1976 naptiklad pro-
bihala rozsahla diskuse ohledné ,,odvahy
a zbabélosti“ intelektuald, jiz se Geastnili
napiiklad Italo Calvino, Leonardo Sciascia
a mnoho dalsich. Diskusi inicioval
basnik Eugenio Montale, ktery souhlasil
s témi, ktefi se ze strachu odmitli G€astnit
procesu s rudymi teroristy, a hajil pravo
na lidskou zbabélost. I kdyZ se vse odehralo
v naprosto odli$ném kontextu, nelze nez
asociovat tuto polemiku s velkou ,,diskusi
o state¢nosti®, ktera probéhla o n&co pozdgji
v ¢eském samizdatu a kterou inicioval
Ludvik Vaculik.

Pozoruhodny program ,bienale
disentu®, pavodné planovany na oficialni
arovni, se nakonec uskuteé¢nil od 15. lis-
topadu do 15. prosince 1977. Pfedchazejici

mésice byly poznamenany raznymi priitahy
a obstrukcemi, zejména ze strany komunis-
tickych intelektualéi. Znamy historik uméni
a tehdejsi starosta Rima Carlo Giulio
Argan hovotil naptiklad o ,SolZenicyn-
-parade” a neoficialni umélce oznadil

za ,neméné provinéni nez zdanovsti
hasi¢i“ Sovétsky velvyslanec protestoval,

a proto se Sovétsky svaz dvakrat za sebou
bienale nezdlastnil. Samotny feditel
festivalu demonstrativné odstoupil a vratil
se na svoje misto, az parlament oficialné
obnovil financovani. V rimci nasledné
polemické kampané odstoupili zase t¥i
feditelé jednotlivych sekei, a Ripa di Meana
je musel rychle nahradit.

Utoky viak prichazely ze viech stran.
Odmitavy postoj italské komunistické
strany a ptidruzenych intelektuala
(naptiklad malife Renata Guttusa) byl
plné& pochopitelny; méné ocekavané bylo
moZna odmitnuti primyslovych kruhd,
které mély ve vychodni Evropé finan¢ni
zajmy. KdyZz Ripa di Meana pfedcasné
ptedstavil program, nékteré galerie odmitly
zaptjéit dila a n&kolik instituci dokonce
neuvolnilo ani prostory pro konani akei
(naptiklad Palazzo Grassi, univerzita Ca’
Foscari, Fondazione Cini). Z pozice nové
levice skupina ,,I1 Manifesto®, ktera se

V Ceském kontextu je obcas jen
nepresné pripominana acast
ceskych a slovenskych umélca.
Co se o tom v Ceskoslovensku
presné védélo?
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od komunistické strany odtrhla po srpnové
invazi v roce 1968, nékolik dni pied zaha-
jenim bienale zorganizovala alternativni
kongres Potere e opposizione nelle societa
post-rivoluzionarie (Moc a opozice v pore-
voluénich spoleénostech) s cilem vyvolat
polemiku z pozic nové levice.
Provokativni politik Ripa di Meana
nedekal pasivné na utoky sovétského tisku.
Hned pfi zahijeni oznimil, Ze odjizdi
do Bélehradu, kde se konala schiize stati
ptitomnych na Helsinské konferenci,
aby zde oteviené protestoval proti tomu,
Ze zastupci z vychodniho bloku nedostali
vizum, aby se bienale zG¢astnili (jmenoval
konkrétné Andreje Sacharova, Adama
Michnika, Jaroslava Sabatu, Karla Milotu
a Vaclava Havla). Jiz ptedtim naértl svou
koncepci v dopise adresovaném Easopisu
The New Yorker Review of Books a pozdéji
program piedstavil na tiskové konferenci
v Pafizi. Tento aktivismus musel byt
vniman jako eskalace provokace nejen
v Moskvg, ale i v Praze.

UMENI JAKO POLITIKUM

V &eském kontextu je ob&as jen neptesné
pfipominana aast Ceskych a slovenskych
umélci. Co se o tom v Ceskoslovensku
presné védélo? Zpiisob, jakym o tomto
stakzvaném bienale“ referovala periodika
Tvorba a Rudé prdvo, dnes ptisobi spise
kuriézné&. Dne 6. zafi ptevzalo Rudé
pravo lanek z ruské Litératurné gazety
a Miroslav Kubin se pozd&ji opakované
vénoval tématu, pfi¢emz naptiklad 29.
tijna ptirovnal disidenty k ,,osamé&lym
gondoliériim®, kteti ,ve svych zemich aplng
ztroskotali®, a predpovidal, Ze se benatska
policie ,,obava, aby béhem bienile nebylo
mésto zachvaceno vinou tinost, protoze
pro jisté reakéni kruhy jsou disidenti
zivym kapitalem". Dne 26. listopadu Kubin
oznadil bienale za pokus ,sicilské a kalabrij-
ské mafie” rozsifit ,,sva lovi§té i na oblast
kultury*. Ve Tvorbé se hovotilo o ,,operaci
,Bienale' ve slepé ulitce” a o netispéchu této
yoteviené demonstrace vidi socialistickym
zemim", podporované ,,z rozpo&tii tajnych
sluzeb®. ,,Uplny krach bienale zminil Vasil
Bilak na ustavujicim sjezdu Svazu &eskoslo-
venskych spisovateld. Podobné se vyjadto-
val Vit€zslav Rzounek v recenzi o novych
ver$ich Viléma Zavady.

Pro¢ ale tato kulturni piehlidka tak
popudila predaky komunistickych statt?
Jednim z hlavnich davoda byla jisté
skutecnost, Ze cely svét mohl vnimat
existenci rozsifeného disentu, a to nejen
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jako politicky, ale také kulturni fenomén.
bienale se neomezovalo pouze na vytvarné
uméni, ale zahrnovalo také dalsi projevy
védy a kultury. Péivodni koncepce pocitala
s ptehlidkou neoficidlniho uméni vychod-
niho bloku, coz pfedstavovalo §irsi spekt-
rum nez jen zpolitizované autory. Podatilo
se kazdopadné ukazat nazornou reprezen-
taci spole¢ného fenoménu utlaéovaného
uméni v celém vychodnim bloku. To se
stalo zvlase€ dalezitym v kontextu zapad-
nich zemi, kde byl disent jiz vniman jako
explicitni politicka opozice, jak podrobn&
analyzoval Vaiclav Havel v eseji Moc bezmoc-
nych. A tak se z uméni stalo zase politikum
par excellence.

Nicméné i ptesto existovaly citlivéjsi
ptistupy. Kurator vystav a renomovany
italsky kritik Enrico Crispolti ve spolupraci
s Gabriellou Moncadou obhajovali pojem

sneoficialni“ pravé proto, aby se predeslo po-
litickym spekulacim. V Ceskoslovensku ne-
bylo naptiklad viibec moZné pfedpokladat
existenci politické opozice. I kdyz byla jista
opozi¢ni role pevné zakotvena u spisovatelt,
ve vytvarném uméni a kinematografii to
vzdy neplatilo. Kdyz oficialni struktury
protestovaly proti tomu, ze se v Benatkach
proménili politicky viceméné neutralni
anebo tplné lhostejni umélci v politickou
opozici, mély v ur¢itém smyslu pravdu.

Jiti Pelikan, tehdy uz zijici v Italii, hral
jisté vyznamnou roli, ale hlavni organi-
zatni tkol ptipadl Antoninu J. Lichmovi,
zatimco jeho Zena se podilela na organizaci
filmové sekce (Brodskij béhem bienaile
vykreslil Liehma jako ,,¢eského lva s kni-
hou a v brylich“). Do ptiprav byl zapojen
i Alexej Kusak, ptisobici od roku 1968
v Némecku, ktery viak zcela nec¢ekané opus-
til koncem zafi nejen Benatky, ale i cely
projekt. Liehm pfesto dokazal ptipravit
bohatou filmovou ptehlidku s dvaadvaceti
Ceskymi filmy a od Medy Mladkové ziskal
osmdesat grafik, které poslouzily jako
zaklad vystavy Grafica cecoslovacca. Undici
anni di ricerca: 1965—197%5 (Ceskoslovenska
grafika. Jedenact let zkoumani:
1965—1975), jez originilnim zptsobem
pfedstavila domaci neoficialni vytvarnou
scénu. Bohuzel i v tomto p¥ipadé nedoslo
k vydani planovaného katalogu. Konferenci
o situaci ve véd& uspotadal Frantisek
Janouch, ktery mimo jiné tlumoéil pozdrav
od Andreje Sacharova. Cesti autofi byli
hojné zastoupeni ve vSech vydanych
publikacich, na programu byly také dvé hry
Vaclava Havla (Audience a Vernisiz), jemuz
nasledné v Benatkach vysel dosud nejkom-
pletngjsi italsky vybor jeho divadelnich
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4 Na vystavé ceské grafiky

4 Jifi Pelikan s Bettinem Craxim
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4 Alberto Moravia (vlevo nahofe), Josef

Skvorecky (vpravo dole) a dalsi G&astnici
diskusi
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textil. Také mezi ti€astniky rtznych
kongresti byla fada vyznamnych &eskych
jmen: Ludvik Askenazy, Ota Filip, Petr Kral,
Arnost Lustig, Ivan Svitak, Josef gkvoreck)'r
a Pavel Tigrid. Celou akci zakonéilo Zivé
vystoupeni Karla Kryla.

VYSTAVA, KTERA SE NIKDY NEKONALA

Nejvétsi uméleckou piehlidkou byla vystava
s nazvem La nuova arte Sovietica: una pro-
spettiva non ufficiale (Nové sovétské uméni:
neoficialni perspektiva), coz byla v té dobé&
nejrozsahlejsi prezentace neoficialniho
ruského uméni na Zapadé. Cast exponati
putovala nasledné do Bellinzony a Turina.
Tato vystava byla doprovazena kongresem
o historii s nazvem Liberta e socialismo:
momenti storici del dissenso (Svoboda

a socialismus: historické momenty di-
sentu). Dal$im dalezitym kongresem bylo
Laltra letteratura nell’Europa dell’Est (Jina
literatura ve vychodni Evropé).

Kromé prezentace disentu a samotnych
uméleckych dél v Benatkach je zajimavé
zamyslet se nad tim, co se z réiznych orga-
niza¢nich divodii uskuteénit nepodafilo.
Paivodni plan bienale byl velmi ambiciézni
a potital s rozsihlou vystavou ¢eského
uméni, zahrnujici asi dvacet piedstaviteld

»nové umélecké generace®. Jak by se viak
prace &i reprodukce téchto dél dostaly

do Benatek? Pavodné byly planovany
pujcky a Enrico Crispolti véfil, Ze bude
mozné uspofadat vystavy na oficialni
arovni, a tak kvili tomu i Ceskoslovensko
navstivil. Jeho snahy viak zmafil prezident
bienale Ripa di Meana, ktery p#i ,bom-
bastické tiskové konferenci“ vyjmenoval
mozné umélce. Lichm o Meanové postupu
hovotil i po letech jako o ,,nespravedlivém
¢inu, skuteéném prevratu®, Akce zacala

byt problematicka pro umélce Zijici doma,
protoze byli nuceni autoritami, aby akci
kritizovali, a tim mohli obvinit italské
organizatory z toho, Ze se z nedostatku
kvalitnich uméleckych dél rozhodli ,,vyro-
bit disidenty z nékterych dal3ich umélcii
socialistickych zemi“. Mezi protestujicimi
umélci byli naptiklad reziséfi Jaromil Jires,
Karel Kachyfa, Juraj Jakubisko a vytvar-
nici Jifi Kola¥, Eva Bednafova, Jifi Anderle,
Oldfich Kulhanek a Alena Kuéerova.
Archiv Svazu geskoslovenskych vytvarnych
umélcii obsahuje protestni dopisy adreso-
vané Italskému velvyslanectvi a prohlaseni
0 yjasném poruseni autorského prava“

od dalsi desitky umélca.

Zbyvala tak pouze moznost ziskat dila,
ktera jiz byla v zahrani¢i, anebo erpat
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z katalogti, pfevazné némeckych. Dostupny
viak bohuZel byl dostateény pocet pouze
uméleckych dél ruské provenience. Vystava
Ceskych umélcd nakonec nebyla uspota-
dana vtibec a ani katalog k ni nebyl vydan
(ptivodné mél obsahovat texty od Jindficha
Chalupeckého, Geneviéve Bénamou, Jitiho
Valocha a Véry Linhartové). Na projektu

se podilely vyznamné osobnosti nejen
Ceskoslovenské emigrace, ale i zahrani¢ni
odbornici, kteti se védecky zajimali

o neoficialni kulturu. Na kongres o vytvar-
ném uméni byli sice pozvani Chalupecky,
Vratislav Effenberger, Miroslav Lamag,

Ji#i Padrta, Jii Setlik a Jaromir Zemina,
aviak zadny z nich nemohl do Benatek
pficestovat. Na laguné se tim padem sesli
odbornici, ktefi jiz v zahrani¢i pobyvali,
napfiklad Petr Kral, Jan Kotik, Pierre
Restany, Hans-Peter Riese, Petr Spielmann
a Klement Simongi¢. Nicméné ani tento
sbornik nakonec nebyl vydan.

Ve fondu benatského archivu se
nachizi zajimava dokumentace obsahujici
korespondenci a podrobny vycet umélci,
rozd&lenych do skupin odpovidajicich pro-
storovému uspofadani vystavniho prostoru
a zejména jejich uméleckému zaméfeni.
Tato dokumentace zahrnuje i ¢ast nepub-
likovaného katalogu, ktery mél obsahovat
studii o situaci Eeskoslovenského uméni
od Véry Linhartové a dal3i od Geneviéve
Bénamou. Kli¢ovou osobnosti byla pravé
Bénamou, mlada francouzska badatelka,
kterd méla k dispozici jako jedna z mila
osob na Zapadé unikatni soubor repro-
dukci. V roce 1976 dostala stipendium
do Ceskoslovenska a byla v kontaktu
s Jindfichem Chalupeckym. Jeji fotomate-
rily byly pozdgji publikovany ve francouz-
ské knize Lart aujord’hui en Tchecoslovaquie
(Dnesni uméni v Ceskoslovensku) v roce
1979, coz byla zajimava ptehlidka éeskych
zijicich autort. O Sest let pozdgji vydala
dalsi praci Sensibilités contemporaines.

70 artistes d origine tchéque et slovaque
hors Tchéchoslovaquie (Soucasné citlivosti.
70 umélci eského a slovenského pivodu
mimo Ceskoslovensko). Skrze tyto publi-
kace je tak mozné si alespoti obrazné pted-
stavit, co mohlo byt k vystaveni na bienale
planovano. Nicméné politizace celé akce
vedla k tomu, Ze se Bénamou od projektu,
ktery by mohl p¥inést potize umélctim

v Ceskoslovensku, distancovala a pozadala
i 0 vraceni vSech zaptij¢enych materialé.

O mnoho let pozdgji se jina francouzska
badatelka, Sara Soukup, v nepublikované
disertaci snaZila tuto kauzu rekonstruovat
a popsala onen silny tlak ze strany Statni

Historie

bezpecnosti na jednotlivé umélce. Statni
bezpecnost zalala patrat po organizatorech
celé akcee a roz8ifovaly se famy o vystaveni
kolektivniho sborniku znamého jako
»Album 76 které viak Bénamou k dispo-
zici neméla. Velmi pravdépodobné naopak
vlastnila kopii ptedchidce sborniku
umélct Sedé zony, takzvané ,Sedé cihly®
ktery odkazoval na jiny okruh umélca.
Jisté podezieni ze strany Statni bezpecnosti,
Ze je kauza spojena s chartisty, muselo byt
pro viechny nep#ijemné. V Ceskoslovensku
se o italském déni nadto védélo velmi
malo, ale v kazdém pt¥ipadé tato nasilna
politizace uméni nebyla vnimana pozitivné
ani ze strany umélct. Pochybnosti o smyslu
celé akce nevznikly pouze v Ceskoslovensku,
ale sdilela je v&tsina umélctt i v zahranid&i.
Jakmile se rozsitily zpravy o Meanovych
zamérech, zainteresované strany zacaly mit
strach, Ze neni dost €asu na potadnou pii-
pravu vystavy, a rostla obava, Ze z bienale
bude pouha ,senzace”. Jan Kotik z Berlina
napsal Kusakovi: ,Vystavy sovétskych
disidentti a emigrantt maji velmi $patnou
povést” a ,,$patna vystava v prvni fadé
poskodi umélce®.

ZACATEK NOVE ETAPY

Nazory na bienale se samoziejmé lisily,
ale nelze mu upfit jisty medialni aspéch,
i pfestoZe se nakonec realizovala pouze
¢ast planovanych akci. Meaniv piistup
odradil nékolik lidi, kteti slibili ti¢ast,
samotna Véra Linhartova byla naptiklad
skepticka a na kongres nedorazila. Dalsi
zajimavé napady se nerealizovaly z réiznych
jinych déivodd, naptiklad seminafe o roli
kultury v zemich sovétského modelu, které
navrhl erstvy exulant Zden&k Mlyn4f, jenz
do Benatek nakonec ani nedorazil.
Organizatofi se snazili ukazat Sirokou
paletu neoficidlniho uméni, ale museli se
vyrovnat se snahou Moskvy prezentovat
toto tsili jako dalsi z fady propagandistic-
kych akci namifenych proti socialistickym
zemim. Diskuse se rozhotela kolem réiznych
otazek, naptiklad do jaké miry je benatské
bienale viibec reprezentativni. Jednim
z dalsich problémi ostfe diskutovanych
v pribéhu bienale byla definice samotného
pojmu ,disent”. Jak napsal Liehm: ,Otazka,
kde konéi ,nesouhlas’, kde koné&i ,jina
kultura a kde za¢ina ,disidence’, se nakonec
nevyhnutelné stala jednim z hlavnich
problémii diskutovanych v pritbéhu
Biennale.“ Diskuse méla i svoje Stiplavé
stranky, zejména ve sporu mezi Josifem
Brodskym a italskym rusistou Vittoriem

o

Stradou. Brodskij pomérné tvrdé aroéil
na jeho ¢lanek a v tisku oznadil cely podnik
za ,dobro¢inny vetirek”. Podle ruského
basnika se na bienale neukazal, protoze se
bal o svou pozici a svou nepiitomnosti tak
vyjadtil hlavné svou zbabélost. Brodskij
interpretoval zapadni zijem o kulturni
disent jako ,pohled do zamlzeného
zrcadla®, protoze byrokratické struktury
socialistickych zemi ,,jiZz ukazuji nékeeré
rysy politické budoucnosti Zapadu®. Strada,
jenz sAim v minulosti nedostal vizum, aby
jel do Ruska, rozvinul naopak svou kritiku
kvtli chabym uméleckym kvalitim vystave-
nych dél a $patné ptipravenym kongrestim.
Vystava vzbudila polemiky skute¢né
nebyvalé miry a pfedstavila v Italii milnik
v diskusich o nezavislych aktivitach za ze-
leznou oponou, ackoli v ¢eském prostiedi
byla v oficialnich ¢lancich skandalizovana
jako podly politicky titok na socialistické
staty. Skandalni ,,bienale disentu” zistava
bohuZel témé&¥ neznamé i dnes, pfestoze se
jedna o jeden z nejdualezitéj§ich okamzikd,
kdy si mezinarodni vefejnost zacala
uvédomovat existenci takzvané ,jiné
kultury®, tedy uméni, které neni zastou-
peno pouze uzsi skupinou alternativnich
umélct, ale velkym mnozstvim téch, ktet
byli z oficialni kultury v komunistickych
zemich z réiznych déivodt nasilné vytlaleni.
Jak Liehm napsal ve zpravé pro exilovy
Casopis Listy, ,Benatky neznamenaji konec,
nybrZ zacatek nové etapy, jejiz naplni se
musi stat uzsi souvislost této kultury
s kulturou druhé ¢asti Evropy“. Skupiny
z rtznych zemi byvalého vychodniho bloku
ziskaly prvni velké uznani v zahranici
a mohly vyzkouset mozny mediilni dopad
sport o rostouci disent. Rok 1977, za¢inajici
Chartou 77 v Praze a kon¢ici timto bienale
v Benatkach, ptinesl $ir§imu publiku
prvni setkani s uméleckym hnutim, které
bylo v komunistickych zemich vytésnéno
ze spoletenského diskursu.

Autor je profesor ¢eské literatury
v Padové.
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