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Carla Lonz e gl ann Novanta: appnt per na stora 
dmentcata

G B
Univrsità dgli Studi di Pdov

greta.boldorn@phd.npd.t

Abstrct
s paper ams to reconstrct Carla Lonz’s crtcal ortne n Italy n the decade o the 

1990s. Carla Lonz has been at the centre o a redscovery by the art world or abot a decade 
now. e am s to show how, even beore the recent redscovery, she was present n the art 
world n a decade sch as the 1990s. Two case stdes wll be consdered: the exhbton ded-
cated to her at the 1993 Art Bennale and the book Rrrgzz pblshed n 1996. It wll be seen 
whch o the two moments o Carla Lonz’s actvty s prvleged, whether the perod as an art 
crtc or as a emnst:  n act n that decade the recepton o Carla Lonz as a emnst stll 
appears complex, de to a general detachment towards emnst nstances, her actvty as an 
art crtc s begnnng to be recovered, or perhaps had never been orgoen. 

Kywords
Carlalonz; talanart; Nnetes; emnsm; artcrtcs.

Non m rervo, qnd, a na margnaltà che s spera d perdere – lascare o abbando-
nare – va va che c s avvcna al centro, ma posto a n logo n c abtare, a c 
restare aaccat e edel perché d esso s ntre la nostra capactà d resstenza. Un lo-
go capace d orrc la possbltà d na prospeva radcale da c gardare, creare, 
mmagnare alternatve e nov mond. […] Entrate n qello spazo, l mo è n nvto 
decso. V scrvo, v parlo, da n logo a margn, n logo dove o sono dversa, dove 
vedo le cose n modo derente. Sto parlando d cò che vedo1.

La voce d Carla Lonz è stata a lngo na voce che ha parlato da margn: 
del sstema dell’arte prma, da margn d na cltra maschlsta ed egemo-
nca, po. Da qel poszonamento, tava, la sa voce è stata rvolzonara e 
d grande resstenza. 

Crtca d’arte ed esponente d prmo pano del emmnsmo talano e delle 
se relazon con l’arte, Carla Lonz è nata a Frenze nel 1931, dove s larea n 
stora dell’arte nel 1956 soo la gda d Roberto Longh. Dal 1959 nza a lavo-
rare come crtca d’arte, scrvendo s rvste come «Marcatrè» e «L’approdo let-
teraro» e collaborando con crescente ntenstà con la gallera tornese Notizi 
d Lcano Psto. Nel 1969 vene pbblcato Autoritro dall’edtore De Donato 
d Bar, testo che pò senza dbbo essere consderato l pù mportante contr-
bto e lascto d Carla Lonz alla stora dell’arte. Nel 1970, la pbblcazone d 
n celebre saggo dal ttolo L critic è potr sancsce dentvamente l so 
1 hooks 1998, 68 e 71.
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abbandono del mondo dell’arte per dedcars al emmnsmo, d c dventerà 
na delle prme protagonste con la ondazone nello stesso anno del grppo 
Rivolt fmminil. 

Dopo n apparente lngo oblo che ha reso dcle la trasmssone e la r-
cezone del pensero d Carla Lonz tanto n ambto artstco qanto n qello 
del emmnsmo2, da poco pù d n decenno s è nzato, con sempre mag-
gor vvactà, a resttre spessore e trdmensonaltà alla radcaltà d Carla 
Lonz, a partre da na gornata d Std nel 2009 dal ttolo, appnto, Crl 
Lonzi. L duplic rdiclità. A streo gro è segta, s nzatva della casa 
edtrce mlanese et al., la rpbblcazone d t  so scr: Autoritro nel 
2010, Scrii sull’rt nel 2011, Sputimo su Hgl 3 nel 2013 e, ancora,  so test 
pù personal e ntm: Tci nzi prl, nel 2010, Vi pur nel 20114. In ambto 
streamente artstco, che è qello preso n consderazone n qesta sede, s 
assste noltre da qalche anno ad n vvssmo e rnnovato nteresse per la 
sa gra. Nmerose, na, le mostre recent che, gà a partre da ttol, 
s sono ae sprare da espresson e conce d Carla Lonz, tra c Autori-
tri5, Il soggo imprvisto6, Dculturliz7, Autoritro8, Io dico io9; molte le 
artste della nova generazone che hanno esplctamente nserto  so pen-
ser e le se dee all’nterno delle loro pratche, s te Chara Fma, Slva 
Gambrone e Clare Fontane. 

La naltà d qesto scro è d dmostrare sntetcamente, come, anche pr-
ma d qesta rscoperta, Carla Lonz sa stata presente nel mondo dell’arte ta-
lano, anche n n decenno come qello degl ann Novanta. S prenderanno n 
consderazone de cas stdo: la sala a le dedcata n occasone della Bennale 
d’arte del 1993 e l lbro Rrrgzz pbblcato nel 1996.

In entrambe le occason, l rermento a c s garda è l gà ctato testo 
Autoritro. S traa d n vero e propro collage d dverse conversazon av-
te con alcn artst nel corso d ann, rnte n n deale convvo. Il metodo 
tlzzato dalla crtca d’arte, assoltamente rvolzonaro per qella data, pre-
vedeva l’so del regstratore, la sccessva sbobnatra delle sngole ntervste 
che venvano po tesste nseme n n dalogo collevo che non aveva ma 
realmente avto logo n qella orma. Il tentatvo era d essere l pù edele 
possble alle parole degl artst, al loro regstro lngstco, alle loro pase, n 
n dscorso che non voleva assmere la orma del testo crtco ma mantenere la 
realtà, la credbltà e vertà della parola orale. 

2 Per approondre la dcoltà d rcezone del pensero d Carla Lonz n ambto emmnsta rmando, tra 
gl altr, a Conte, Forno, Martn 2011e n partcolare al saggo d Llana Ellena v contento.
3 A seembre 2023 Sputimo su Hgl è stato rpbblcato dalla casa edtrce La Tartarga che pbblcherà 
novamente t gl scr d Carla Lonz.
4 Da rcordare anche l convegno Tci nzi prl. Crl Lonzi  l’rt dl fmminismo che s è tento nel 
2010 presso la Casa Internazonale delle Donne d Roma.
5 AAVV. 2013.
6 Scotn, Perna 2019.
7 Laer 2020.
8 Sleo, Fogle 2021.
9 Conte, Canzan, Ugoln 2021.
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Fgg. 1-2-3. Vedta della Sala dedcata a Carla Lonz, Bennale d’arte d Veneza, 1993, © Arch-
vo Storco della Bennale d Veneza, ASAC, Fotograa d Gorgo Zccha.

L Binnl di Vnzi dl 1993 

In occasone della Bennale d’arte d Veneza del 1993 dal ttolo Punti crdin-
li dll’rt l cratore Achlle Bonto Olva ncarca Anne Mare Sazea Boe 
d realzzare na mostra n memora d Carla Lonz. 

Delle “de Carla Lonz”, la crtca d’arte e la emmnsta, s decde preved-
blmente d prvlegare la prma: 

De de temp – la presenza po l’assenza, l convvo po la sorazone – n logo come la 
Bennale non pò che prvlegare l prmo e docmentarlo con element concret e vsbl: 
con estra de so scr sll’arte e de so straordnar dalogh con  sngol artst; con 
le se opere preerte, tra c alcne composte alla sa aenzone o dventate d sa pro-
pretà; nne con alcne delle tante otograe che amava gardare po orre allo sgardo 
altr come tracce d vta e d vertà sl conto de so nterloctor, e s se stessa10. 

10 AAVV. 1993, 36.
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Dalle oto dell’allestmento conservate nell’archvo Asac (gg. 1-2-3) possa-
mo trovare conerma d qanto dcharato da Anne Mare Sazea Boe nella 
corrspondenza relatva all’organzzazone della mostra, n c scrve: «vorre 
che l’nseme rsltasse a qadrera, allegramente accmlato, con osmos tra 
arte e vta, ressone e cordaltà – come  la breve carrera della Lonz.»11

La sala è costtta da tre paret, pù na qarta che nge da dvsoro slla 
qale è assa na grande otograa n banco e nero d Carla Lonz sedta alla 
scrvana, scaatale dall’artsta, e so compagno, Petro Consagra n occasone 
d n soggorno a Mnneapols nel 1967 (g. 4), drante l qale la crtca aveva 
lngamente lavorato alla stesra d Autoritro. Slla parete accanto na sele-
zone d alcne otograe che resttscono bene qel speramento tra arte e 
vta che per le era centrale nel lavoro d crtca. 

Alla ne della parete s rconosce po l’Autoritro con il Dognir d Glo 
Paoln, opera del 1968. Slle altre de paret s vedono, procedendo secondo 
l’ordne d allestmento, ancora n’opera d Glo Paoln, Pnot Gallzo, Carla 
Accard, Lcano Fabbro, Glo Trcato, Maro Ngro, Getlo Alvan, Enrco 
Castellan, Mmmo Rotella, Lco Fontana, Cy Twombly, Pno Pascal, Janns 
Konells, Salvatore Scarpa, Petro Consagra12.

11 Leera d Anne Mare Sazea Boe a Gabrella Barbn, 5/4/1993, ASAC.
12 Le opere esposte sono qelle ndcate e parzalmente rprodoe nel catalogo della Bennale d Veneza, 
ad eccezone d Glo Trcato d c è rprodoa Viol del 1964 che però non compare nelle oto dell’al-
lestmento. 

Fg. 4. Carla Lonz al regstratore mentre trascrve le ntervste per l so lbro Autoritro, 
Mnneapols, 1967, oto d Petro Consagra © Archvo Petro Consagra, Mlano. 
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S traa d t  13 artst e dell’nca artsta donna che erano cont n 
Autoritro, con l’nca eccezone d Pnot Gallzo, artsta con c Carla Lonz 
aveva lavorato n dverse occason e che però era scomparso prematramente 
nel 1963. Accanto alle opere, oltre alla ddascala, sono rpropost alcn passag-
g estrapolat da Autoritro o da so artcol dedcat agl artst. 

Analzzando lo scambo epstolare relatvo all’organzzazone della mostra, 
possamo però notare come l’dea nzale della cratrce osse abbastanza d-
versa da qanto po eevamente realzzato. In no schzzo dell’allestmento 
ao dalla stessa Sazea Boe s percepsce charamente la volontà d sool-
neare ed enatzzare la rora con l mondo dell’arte compta da Carla Lonz e 
l so sccessvo convolgmento nel emmnsmo: la prma parete era, come po 
nella versone nale del progeo, allestta con oto prvate degl artst; la pa-
rete prncpale, qella dedcata alle opere degl artst e nomnata nello schzzo 
«ann Sessanta: qadrera», era contrapposta ad n’altra parete che nel dsegno 
è dentcata con la dctra «Ann Seanta. Mro voto con lnga scra “ne-
gatva”». La qarta parete doveva ncldere L’utoritro d Paoln, l’omonmo 
lbro d Carla Lonz e l rtrao realzzato da Petro Consagra a Mnneapols. La 
cesra nea nella vta d Lonz, con n prma rappresentato dalla sa avtà 
d crtca e n dopo rappresentato dal emmnsmo venva così smboleggata 
dalle de paret poste no d ronte all’altro a dmostrare volentemente ta la 
loro ncomncabltà e mpermeabltà. 

Emblematca e lterormente charcatrce della percezone d Sazea Bo-
e è la sa descrzone crca la presenza d Lonz nel mondo dell’arte «na 
onte ossgenante e ertle che scorre lngo gl ann sessanta, po, nel decenno, 
sccessvo, na sprezzante assenza dal paesaggo dell’arte, con l so remerge-
re, q e là, n alcne crcostanze»13.

La orte cesra e la mancata saldatra tra l’avtà crtca e qella d em-
mnsta sono lterormente rbadte ancora dalla crtca n n artcolo d molt 
ann dopo n c è tornata a ragonare slla sala dedcata a Lonz nella Bennale 
del 1993: «Ogg Lara Iamrr, nella sa preazone alla redzone del lbro, m 
a la cortesa d rcordare qella sala, ma nel ’93 non credo sa stata molto ap-
prezzata da Rvolta Femmnle! Ero passata decsamente dalla parte del nemco, 
complce della contorta strmentalzzazone delle se ntzon»14.

RRRgzz 

Nel 1996 vene pbblcato Rrrgzz, n lbro crato da Elsa Parolo e Ivana 
Mlatero: anche n qesto caso s traa d n racmento del lonzano Autori-
tro, l c rermento è esplctato dalle atrc nell’ntrodzone: «Il nostro 
pnto d partenza è Atortrao, l testo d Carla Lonz che rnsce n orma 
dscorsva la testmonanza d alcn artst degl ann Sessanta. […] Un modo d 
approccars all’arte che non è solo qello d scrvere n testo per n catalogo, 
spesso poco leo, perché lo legge l’artsta, orse l gallersta e qalcn altro»15.

13 AAVV 1993, 36.
14 Sazea Boe 2014.
15 Mlatero, Parola 1996, 9.
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Parment allo scro lonzano, anche Rrrgzz mantene lo stesso meto-
do: ntervste condoe a t per t con le artste tramte l’so del regstrato-
re16 e po rccte nseme per resttre na za ntà d spazo e tempo. 
Smle è anche la scelta d convolgere artste appartenent a dverse genera-
zon ed eterogenee nel lngaggo adoato, come aclmente apprable con 
na rapda scorsa all’elenco d artste present nel testo: Carla Accard, Bey 
Bee, Enrca Borgh, Gla Cara, Monca Carocc, Dadamano, Chara Dynys, 
Matlde Domestco, Gosea Foron, Alessandra Galbat, Lsa Lambr, An-
tonella Mazzon, Anna Mskardn, Carol Rama, Paola Rsol, Lsa Valentn, 
Elke Warth. La grande novtà rspeo al testo d Lonz rsede tava pro-
pro nella scelta delle artste da convolgere, na compagne ta emmnle 
laddove n Autoritro era d Carla Accard l’nca voce or da n coro 
esclsvamente maschle. 

Una pagna selezonata n modo casale dalle molte che compongono l vo-
lme (g. 5) permee d evdenzare na rpresa pedsseqa del testo d Lonz: 
le dverse voc prendono la parola e s alternano n n smposo vrtale; ad 
arrcchre l testo è presente na rcca seqenza d mmagn. Come nel caso 
d Autoritro, tava, non s traa esclsvamente d rprodzon d opere 
d’arte come c s aspeerebbe n n canonco testo d crtca d’arte ma anche, 

16 Come s legge n apertra, l testo è rsltato d oltre 30 ore d regstrazone eeate tra marzo e lglo 
1996. 

Fg. 5. Rrragazze, 1996.
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e soprao, d mmagn personal, ascrvbl all’ambto prvato e amlare 
delle artste17. 

L’aenzone esclsva per la prodzone d artste donne potrebbe essere v-
sta come n’adesone da parte delle de atrc alle stanze emmnste, cosa 
che nvece vene prontamente esclsa nell’ntrodzone del testo: «C sono de 
o tre cose s c no pntamo: no è l dalogo, de l’ascolto aento, tre l la-
voro delle artste donne, ma non per rcreare dnamche consmate, vecche 
baagle rconoscte da no ma che non c appartengono pù»18. Nonostante 
la nea presa d dstanza dalla ase d avsmo emmnsta, Rrrgzz resta 
no de pochssm cas d rpresa esplcta della gra d Carla Lonz e del so 
nnovatvo metodo nel corso del decenno esamnato. 

Conclusioni 

La centraltà sn q mostrata del recpero d Autoritro, che ho provato 
brevemente a dmostrare, pò condrc ad alcne resson. L’nteresse per 
Carla Lonz da parte del mondo dell’arte, s ndrzza verso la sa avtà d cr-
tca d’arte e non verso qella d teorca ed avsta emmnsta. I de moment 
bograc d Carla Lonz vengono percept come ncompatbl e n contrasto: 
nel recpero d Carla Lonz crtca d’arte, Carla Lonz emmnsta vene lascata 
nevtablmente e voltamente n dsparte. 

Il dstacco verso Carla Lonz emmnsta non stpsce ma rslta al contraro 
n perea contntà con l clma che s respra n Itala n qegl ann, coner-
mato n ambto artstco anche da ch era nteressato a emmnsm ma ncon-
trava resstenze nell’ambente artstco dell’epoca. Emblematche, ad esempo, 
le parole d Monca Bonvcn, artsta che da sempre ha mostrato grande nte-
resse per le qeston d genere: «M rcordo che negl ann Novanta ero qas 
seccata da ch m chedeva se oss emmnsta perché davo per scontato che 
ogn donna lo osse dopo le baagle degl ann Seanta. Credevo anche che, 
vsto l sccesso della teora del genere, sarebbe stato pù semplce parlare e tro-
vare n pbblco per cert argoment; prtroppo m sono sbaglata»19. esta 
dstanza e mancata rcezone è ben descra, e conermata, a nzo decenno, 
n n nmero d Noi donn del dcembre 1992, n c vene condoa n’ndagne 
slla percezone del emmnsmo nella generazone d govan donne n alcne 
delle prncpal cà talane. Le rsposte non lascano spazo al dbbo e son 
ben rassnte nel ttolo dell’nchesta «Femmnsta? È na donna del passato»20. 

Se qnd la mancata rcezone d Lonz emmnsta s pò spegare n n 
pù ampo clma d dstanza verso le stanze emmnste, rslta al contempo 
degno d nteresse l recpero e la rcezone d Lonz crtca d’arte, n ann n 
c s credeva che l pensero e la sa avtà nel mondo dell’arte ossero ancora 
lontan dall’esser rscopert. La conoscenza e trasmssone d Carla Lonz, pò 
esser stata acltata probablmente dalla crcolazone n ambent rstre de 

17 Sl rolo delle oto d amgla n Autoritro rmando al saggo d Teresa Kler n Ventrella, Zapper 2022.
18 Mlatero, Parola 1996, 10.
19 Conte, Ugoln, Canzan 2021, 270.
20 AAVV. 1992, 8.
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so test come, ad esempo, all’Accadema d Belle Art d Mlano dove Lcano 
Fabro aceva leggere  test della crtca d’arte a so allev. 

Una trasmssone che s è mossa parallelamente alla rcezone de so test 
emmnst e che ha operato soo tracca, graze a relazon prvate e scamb or-
tt, come ben conermato dalla crtca d’arte Francesca Pasn: «Ho conoscto 
Carla Lonz prma come emmnsta e dopo come crtca d’arte. Il gallersta 
Franco Tosell m regala Atortrao, “penso che sa n lbro che t nteressa”, 
è stata la prma cosa sll’arte d Carla Lonz che ho leo. Una olgorazone»21. 
Rslta così allora decostrta, almeno parzalmente, la credenza secondo la 
qale l pensero d Lonz crtca d’arte abba sbto n oblo d crca de de-
cenn, prma d esser rscoperto negl ltm dec ann. Una delle pù grand 
eredtà d Carla Lonz, che repto ancora molto aale, è stata la sa capactà 
d parlare con gl artst e non degl artst, d sosttre ad n dscorso crtco 
calato dall’alto, n dalogo atentco con l’altro. Ecco allora l’mportanza del 
regstratore, e cto le parole d Lara Iamrr nella postazone d Autoritrt-
to: «l’so del regstratore, per qanto ogg possa apparre banale, ntrodceva 
all’epoca n elemento d assolta novtà: le parole dell’artsta non venvano pù 
deprate dalla personaltà e dalla lnga del crtco che ne aveva preso nota, ma 
avevano dro d crcolazone n qanto tal, anche con le espresson gergal e 
le evental sgrammatcatre; l ltro lngstco, e dnqe l ltro del pense-
ro, del crtco venva d ao abolto, o qantomeno ortemente compresso, per 
lascare spazo alla voce atentca dell’artsta»22.

In conclsone, se la gra d Carla Lonz appare orma penamente recpe-
rata all’nterno d n dscorso d stora e crtca dell’arte, qel che pò apparre 
nteressante è provare a rcostrre le tracce nascoste che l so pensero e la 
sa pratca hanno avto anche nella generazone d artst av negl ann 
Novanta. Alcne stdose hanno recentemente tentato d operare na sntes 
tra le de as della sa vta nvece d consderarle rrevocablmente separate da 
na nea cesra, ntravedendo così nella Lonz crtca d’arte alcn aspe che 
saranno ondant nella Lonz emmnsta e vceversa. Come rcorda Govanna 
Zapper: «Il racconto d sé, l prmato della soggevtà, l pacere della conver-
sazone possono essere nterpretate come na sere d pratche capac d porre 
le bas per na stora alternatva dell’arte, emmnsta e sessata, che procede 
araverso na sere d azon a margn delle narrazon domnant»23.
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